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Wystawa KOLOR | ZMYSLY zostata przygotowana specjalnie
dla Galerii Sztuki BWA w Olsztynie. Jest prezentacjq artystow
zwigzanych z Wydziatem Malarstwa ASP w Gdansku: nauczy-
cieli akademickich oraz doktorantow Szkoty Doktorskiej tejze
uczelni.

Ekspozycja skupia sie na najistotniejszych z punktu
widzenia malarstwa elementach: kolorze i zmystach. Mysle-
nie barwg i Swiattem, ktére tworza kolor, jest aspektem
wyrozniajacym dla kazdego z malarzy. Artysci okreslaja sie
wobec koloru na wiele réznych sposobow, nawet ogranicza-
jac sie do bieli i czerni. Rownie waznym zywiotem dla sztuki
sq zmysty, zardbwno w procesie tworzenia, jak i w odbiorze
dzieta.

Wrazliwos¢ sensualna jest podstawg nie tylko ma-
larstwa, stad na wystawie zaprezentowane zostang takze
formy wykraczajace poza obszary zwigzane z podobra-
ziem: obiekty, instalacje, video, fotografie. Te wszystkie formy
taczy wspélna cecha, ktéra okresla sie jako MALARSKOSC.
Wiaze ona z catg pewnoscig artystow z Wydziatu Malarstwa

gdanskiej Akademii.

/ Arkadiusz Sylwestrowicz, kurator



/ KOLORY ISTNIENIA

,Co jest, naprawde jest. Co nie jest sama tylko powierzchnig, nie
przemija, nie znika, tylko jest bytem, wiecznym i nie$miertelnym.
A wiec nie tym, co sie konczy, tylko tym, co trwa. Co jest prawdg”.

Béla Hamvas, Pejzaz antyczny i wspotczesny, przekt. T. Worowska

Wielu mito$nikéw obrazéw zna piekna piosenke Cyndi Lauper
True Colors i ten refren dzwieczacy w uszach: ,Your true colors/ True co-
lors are beautiful ..". Tak, prawdziwy kolor kogo$, kto zwraca na siebie
uwage, moze byc¢ piekny. Kolor kogos, kogo kochamy, zwykle bywa wy-
jatkowy, przyjazny i peten ciepta, a nawet ogrzewa zmysty. Kolory istnie-
nia okreslajq jakos¢ i poziom naszego zycia i bynajmniej nie sg obojetne
dla postrzegania i pojmowania tego wszystkiego, czym sie ono wypetnia
i jakie zakresla horyzonty. Szarzejace, niemal kosmiczne, czesto meta-
liczne, kolory nowych mieszkan moga zastanawiac, jesli bierze sie pod
uwage zmystowa czy kolorystyczng energie zycia. Czy nie jest to wido-
my znak odrywania sie od ziemi, czy takze widzialnej ucieczki od rzeczy-
wistosci petnej koloréw i zmystowych odcieni oraz bogactwa blaskow
zycia? Jesli chodzi o korespondencje zmystéw i koloréw zycia to intuicyj-
nie odczuwamy to tajemnicze, na co dzien dla wrazliwych ludzi przyjem-
ne taczenie sie, przenikanie oraz wielozmystowe naktadanie sie wrazen
oka, ucha czy reki na odczucia wechu czy dotyku. Zmysty jakby spotyka-
ty sie ze soba, wymieniajac przy tym tajemnicza energie koresponden-
cji tego, co kolorowe i zmystowe, z tym, co dotkliwe, czy powabne. Char-

les Baudelaire uchwycit ten wymiar istnienia, piszac, ze ,jako otchtanie



nocy i $wiattosci, /Odpowiadaja dzwieki, wonie i kolory™?.

Poza tym to juz niemal tradycja przywotywa¢ w zarysowa-
nym kontekécie znany przyktad synestezji Arthura Rimbauda, zasto-
sowanej metafory poetyckiej, wedle ktérej to samogtoski maja barwy:
a jest czarne, e biate, i czerwone, z kolei u zielone. Dlaczego tak?
Oczywiscie autor Statku pijanego byt arbitralny poetycko, stwarza-
jac kanoniczny dzi$ uktad odniesien liter i koloréw. Nasz zapomniany
Leopold Staff pieknie wyrazit prawde widzenia w uptywajacym czasie
dnia: ,Zapach wody, zielony w cieniu, ztoty w stoncu”. Wrazliwcy na ko-
lory moga odnosic je i do typow i poszczegolnych ludzi. Kto$ ma wiecej
w sobie cieptego zé6ttego Swiatta, a ktos staje sie w pewnych porach
nadto blady. Wreszcie zdarzajq sie wokét nas ludzie czarni, moze nie
catkiem, i brazowi; i bywa, ze wokét kogo$ da sie zauwazy¢ aure
l$nigcego swiatta, w ktdrej niejeden nawet nieswiadomie chciatby sie
skapac jak w zyciodajnej substancji istnienia.

Paradoksy ,zyciotworzenia” koloréw wyraza i pokazuje z zupetng
poznawczg przenikliwoscig A.S. Byatt w opowiadaniu pt. Dzieto sztuki
zamieszczonym w cyklu pod wymownym tytutem Opowiadania z Ma-
tisse'em w tle. Ot6z, kanwa tekstu odwotuje sie do arkanéw zycia arty-
stycznego w zasadzie dwojga catkiem réznych postaci, ktére taczy ma-
larska pasja. On jest profesjonalista, artysta wyksztatconym — autorka
uzywa nawet okreslenia ,neorealista” — wyprzedzajacym neorealizm,
malujacym to, co potrafi dostrzec: ,powierzchnie metalowe, drewniane
i gipsowe, z halucynacyjna doktadnoscia i zrecznoscig” [..] oraz ,neu-

tralnie zabarwione ptaszczyzny — drewniane deski, szklane blaty stotow,

1 C. Baudelaire, Oddzwieki, przekt. A. Lange, [w:] tegoz Kwiaty zta, przekt. zbior.,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1990, s. 21.
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bezowe ptétno, sypiace sie tynki [..] co$ bardzo matego i jaskrawego,
szklang kule, LSniacy wazon. Bukiet porcelanowych kwiatéw (nigdy nic
zywego), kepke pidr”2 Ona u niego sprzata, on jej udziela lekcji pod-
staw warsztatu malarskiego. Ona jest swobodna i lekcewazaca regu-
ty akademickiej twdrczosci. On zyje w jakim$ niewymownym dystansie
wobec artystycznej pracy i wobec zycia. Ona z kolei trwa w zy-
ciowym luzie, ktéry pozwala jej znosi¢ wszelkie trudy, a w dodat-
ku z dezynwolturg odnosi sie do regut i ograniczen artystyczne-
go zycia. Kiedy on probowat sladem mistrzéow rzuca¢ na ptoétna pla-
my a la Matisse czy a la van Gogh, ona ubierata sie w rzucajace sie
W oczy rzeczy: ,cynobrowe czy purpurowe fartuchy narzucone na to-
sosiowe pantalony, w bladoniebieskich tunikach ze wstawkami z czar-
nej koronki”, sprawiajac pozorne wrazenie zyciowego niechlujstwa.
Przy okazji wykorzystywata wszystko, co z pozoru nieprzydatne, by
wyczarowywac swetry i jakie$ inne uzyteczne przedmioty umilajace
wizualnie szarg codziennos¢. tamigc przy tym konwencjonalnie ujmo-
wane reguty estetycznie zaprogramowanej zachodniej rzeczywistosci,
w ktérej juz w szkole uczono, ,zeby nie taczy¢ ré6zowego i pomaran-
czowego, zielony z niebieskim sie gryza, fiolet i czerwien nie znosza sie
nawzajem”. Ona wygtasza wtasng teorie barw, wedle ktdrej wszystkie
te wyzej wspomniane kolory ,zrobit Pan Bog i taczy je na swoich stwo-
rzeniach” tak, zeby sie jakos$ ze soba zgrywaty. A w konsekwencji swoich
wyboréw i pracy to ona swa ,nieokietznang rozwigztoscig kolorystycz-
nej inwencji” zyskuje uznanie, organizujac wystawe i szczerze dzielac

sie w mediach swoja radosng twdrczoscia, rzucajac przy okazji wywiadu

2 A.S. Byatt, Opowiadania z Matisse’em w tle, przekt. B. Kope¢-Umiastowska,
Proszynski i S-ka, Warszawa 1999, s. 39.



dla medidw:,...po prostu lubie taczy¢ rézne rzeczy, na Swiecie jest wszyst-
kiego tak duzo, prawda, a robienie rzeczy to naturalny sposéb okazy-
wania radosci i podniecenia”. | co dla nas wazne, A.S. Byatt jako pisarka
i znawczyni sztuki, podkresla wobec mocno zrytualizowanego intelektu-
alnie jezyka sztuki, ale takze wobec mocno zracjonalizowanego samego
procesu tworzenia, najprostsza i niemal zrodtowa jakos¢, niemal samag
zasadnicza podstawe jej istnienia — rados$¢ przezywania i wyrazania
Zycia, to jest tego, co najwazniejsze.

Dlaczego opowiedziatem te dos¢ dtuga dygresje zwiazang
i z literaturg, i korespondencjq tworzenia, i wtasnie koloréw, i zmysto-
WosCi istnienia? Poniewaz wspomniang, literacka ilustracje chce odnies¢
i niejako osadzi¢ w kontekscie wystawy z poczatku roku 2022 zorgani-
zowanej kuratorsko przez Arkadiusza Sylwestrowicza w BWA w Olszty-
nie, zatytutowanej ,Kolor i zmysty”, a prezentujacej tworczosc artystéw
Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Dokumen-
tacja wystawy staje sie dowodem i wizualnym S$wiadectwem arty-
stycznego zaistnienia olsztynskiej ekspozycji. A mysle takze, ze para-
doksy zwigzkéw koloréw i tworzenia — wspomniane przy okazji przy-
wotania postaci z opowiadania A.S. Byatt — dajq sie zastosowac i po-
znawczo uruchomi¢ w kontekscie prezentowanej wystawy artystyczne;,
0 czym bedzie dalej mowa w kolejnych odstonach tekstu. O co szcze-
gélnie mi chodzi? Ot6z w prezentowanym zbiorze obrazéw réwniez
mozemy dostrzec, jesli sie uwaznie przyjrzymy, wspomniang przez pi-
sarke podwojnos¢ artystyczno-egzystencjalna; po pierwsze, daje sie zo-
baczy¢ i odczu¢ wyrazne dzis w Swiecie akademickiej twérczosci trzyma-

nie sie juz wypracowanych regut oraz pozostawianie w swiecie niemal

3 Tamze, s.61.
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wizualnych perspektywy kanonicznych. Mozna by te perspektywe na-
zwac roboczo ,tak sie robi sztuke” lub ,tak sie maluje” czy praktyku-
je twérczo pojetg materie zycia. | o tej perspektywie w kontekscie tej
wystawy nie bardzo chce moéwic¢ z kilku powoddéw: juz to dlatego, ze
jest ona opatrzona, ze wciaz sie o niej mowi, czesto sie do niej powra-
ca i wiele na jej temat powiedziano. Moge ja krotko nazwac: akademic-
ka twdrczos¢ odstaniajaca ztozonos¢ wizualnej dziatalnosci ludzkiej,
potaczona ze Swiadomoscia regut tworczych oraz tekstow i kontek-
stow wspotczesnej i obecnej w publicznej sferze wizualnej twdrczosci.
Mnie interesuje druga, ta inna perspektywa, w ktérej moze nawet nie-
kiedy $ladowo daje sie odczuc i zobaczy¢ to, co w sztuce najwazniejsze;
co czesto w praktyce krytycznej podkreslat moj ulubiony polski krytyk
i teoretyk sztuki — Wiestaw Juszczak. Czyli twércza Tajemnica, ktora
cho¢ dla zmystow nieosiggalna, to kuszaca, zgtebiana pozwala jesli nie
odkry¢, to przynajmniej przyblizac¢ sie i uzmystawia¢ to cos, co w tra-
dycji zwykle okreslamy mianem ,innego wymiaru”. To wedle tej drugiej
perspektywy mamy moznos¢ zauwazyc te pojedyncze, osobne i swoiste,
bardzo indywidualne przektadanie koloréw, zmystéw na obrazy.
Kiedy odwiedzatem olsztyfnska ekspozycje sztuki, byta jeszcze
zima, cho¢ wyjatkowo czutem, ze zawitata juz gdzieniegdzie wiosna
w okolicy w lutym tego roku. Troche zazdroscitem Olsztynowi tej ekspo-
Zycji, czujac moze nawet podswiadomie, ze pétnocne zimowe mroki moz-
na by rozgonic¢ wtasnie i jako$ artystycznie rozegrac tak jak w Olsztynie,
prezentowanymi kolorami artystycznych zaistnien gdanskich artystow.
W swiecie prezentowanych artefaktéw chodzito chyba bardziej o po-
kazanie koloréw istnienia w poszczegélnych twérczych odstonach, niz

o kolor w znaczeniu malarskim, czy ogélnie artystycznym jako pewien



fakt sam w sobie. Takie przynajmniej odniostem wéwczas wrazenie, prze-
chodzac niemal wokoto prostokatnej — ledwie przedzielonej sciang —
wielkiej sali ekspozycyjnej. Kolory artykutujace zmystowa wrazliwos¢
twoércow mnie jawity sie jako artystycznie zrealizowane zaistnienia
koloréw zycia. Dlaczego by nie powtdrzy¢ i przenies¢ catego tego duze-
g0 zbioru artystycznych wysitkéw na Wybrzeze? — pomyslatem wowczas.
To sie pojawito w moim pragnieniu dostrzegania sztuki w wyjatkowym
czasie covidowe]j ekspozycyjnej posuchy. A jednak zaraz uswiadomitem
sobie te wszystkie trudnosci zwigzane z polityka ekspozycyjng galerii
i instytucji sztuki, zobowigzanag przeciez uwzglednia¢ i przewidywac
wzajemne przenikanie sie zmystowej przyjemnosci widzenia z rygorami
istniejacych strategii i polityki praktyk estetycznych.

Co zwraca uwage ekspozycji? Moze wrecz uderzac i zadziwiac
jej intersemiotyczna wielo$¢. Mdgthbym rzec, ze mamy tu do czynienia
wrecz z mnogoscia zastosowanych tworczych technik i artystycz-
nych mediéw. Widzimy obrazy olejne, robione akrylem czy akwarelg;
dostrzegamy dos¢ liczne techniki mieszane — w tym chocby poko-
lorowane blaszane pulpity, takze niekiedy okreslane jako ,techniki
wtasne”, techniki cyfrowe czy druk pigmentowy, ogladamy oprécz ma-
larskich ptocien konstrukcje oparte na fotografii czy instalacje oraz
filmy i takze video-performans. Co w tej mnogosci obrazéw, obiektow
i wizualnych faktow przewaza? Jaki kolor bierze przewage nad innymi?
Daje sie odczuc¢ i zobaczyc¢ lekko dominujace nad catoscia gry czerni,
szaros$ci oraz czerni i bieli. Czern i biel przewaza w widzeniu ludzkich
postaci Romana Gajewskiego; narzuca sie czern dekoracyjnych ,bla-
szanych pulpitéw” Jakuba Pieleszka, moze nawet przyttacza? Czarno-

-brazowy abstrakcyjny dywan istnienia Agaty Zielinskiej-Gtowackie;.
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Ciemna, nawet czarng tonacje maja dziobate ptaszyska z obra-
z6w Roberta Florczaka. W sumie w wielosci odston ciemnego koloru
mozna nawet dostrzec czerh ztowieszcza, wciggajaca w jakas
nieznang otchtan bytu czy tez wrecz dajacq odczu¢ co$ przykre-
go, przyttaczajacego, moze jakis rodzaj aury o tonacji abiektalnej*?
Mocno zaistniat na olsztynskiej ekspozycji, jesli takze zauwazymy
i przypomnimy centralne usytuowanie w sali, egzystencjalny kolor
bélu, metaliczno-szary kolor egzystencji obrazéw Henryka Czes$ni-
ka — silnie uwyrazniajacych tonacje zaciemnionej zmystowosci swiata
naznaczonej przez ludzka okaleczona, ,kalekujac” egzystencje.
Kolor, czesto skontrastowany, potraktowany w sposéb autorski, we
wskazanych przedstawieniach staje sie materig konstruujacq obra-
zy i artystyczne obiekty>. Kolor to zawsze $wiatto; przyjmuje on w nie-
ktérych artystycznych odstonach posta¢ wrecz ,czarnego Swiatta” —
symptomu smutku czy ,sity cigzenia”, ktéra naznacza ludzkie istnienie,
ale i cos jeszcze — sprawia wrazenie ciezaru, dzwigania czegos, co
przyttacza.

Na co warto zwrdcic¢ jeszcze uwage, méwigc o rzeczach ogél-
nych na temat zaprezentowanego zbioru artefaktéw? Daje sie w tej wizu-
alnej, ztozonej i réznorodnej korespondencji styléw i artystycznych me-
tod zobaczy¢ pewne trzy tendencje determinujace w ogoélnosci wspot-
czesne porzadki organizowania kolorystycznej materii tworczej. Pierwszy
i wyrazny jej rys, wywiedziony z tradycji kolorystycznej, charakteryzu-

je sie zarliwoscia widzenia koloru przez filtr ekspresji, co reprezentuja

4 Abiekt, czyli to, co budzi rezerwe lub nawet moze wywotac dystans.

5 Por. o konstrukcyjnej funkcji koloru: J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru
od antyku do abstrakcji, przet. J. Holzman, Universitas, Krakéw 2008, s. 225.



obrazy Jarostawa Baucia. Z kolei druga tendencje odzwierciedlajq
obrazy Przemystawa topacinskiego, ktére odstaniajg swoista ztozo-
no$¢ malarskiej materii koloru, ksztattujacej sie w bardzo pojemnej,
bo abstrakcyjnej fakturze obrazu. Wreszcie trzecia tendencja na wysta-
wie konkretyzuje sie w wersji konceptualnej w filmie Filipa Ignatowicza,
ktéry z duzym zaangazowaniem i wdziekiem opowiada o dostepnych
na rynku farbach mogacych stanowi¢ w praktyce artystycznej baze
malarsko pojetego koloru.

Jak to w ogéle historycznie bywato z kolorem w twérczosci arty-
stycznej? Czy mozna powiedzie¢ o kwestii koloru w zyciu i tworzeniu?
Dawniej dominowata tradycja estetyki koloru, hotdujaca egzystencjal-
nym czy uniwersalnym ludzkim zadaniom, interesom czy zyciowym
wyborom. Prawda, ze gwattowna zmiana zachodzi w potowie XIX wie-
ku, kiedy kwestie koloréw w artystycznych praktykach sie niezwykle
subiektywizuja, odstaniaja przy tym jakis rozpad tego, co utrwalito sie
w ,dtugim trwaniu” kolorystycznej tradycji: przestaja obowigzywac
kolorystyczne kanony, kolory nabierajq artystycznej indywidualnej osob-
nosci: zaczyna dominowac ,silny impuls jednego koloru”, Eugéne Dela-
croix tworzy malarskie ,moralne harmonie koloru, chcac tym samym
budowac kolory prawdy ludzkiego istnienia, wczesniej to w wizjonerski
niemal sposdb robit Francisco Goya; Paul Cézanne, dzieki wyszukanej ko-
lorystycznej inwencyjnosci, odstania kolory jak zywe istnienie — bogate
i niewystowione, tworzac niepowtarzalne harmonie kolorystyczne
bedace na lata malarskim wyzwaniem twdérczym; trzeba tu wspomniec
czyste, stuzace przede wszystkim artystycznej ekspresji kolory Hen-
ri Matisse’a i ,wizualne migotanie” koloréw Georges'a Seurata. Tamten

przetom nie byt przez wszystkich odbierany tylko pozytywnie czy z naj-
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wyzszym uznaniem. Alberto Savinio w szkicu pt. Koniec wzorcéw pisat
o tej wielopostaciowej rewolucji zdecydowanie i krytycznie, ze ,ob-
razy nikng i zostaja zastapione czym$ w rodzaju beztadnie pokoloro-
wanej pustki”®. Ale to takze w XIX wieku odstaniata sie przed widza-
mi kwestia koloru jako zagadnienia wykraczajacego poza praktyki
plastyczne, dotykajaca zmieniajacej sie historycznie percepcji. Daw-
ne myslenie o kolorze jako symbolu czy alegorii ludzkiego istnienia
zaczyna zastepowac nowe widzenie go jako ztozonego zjawiska feno-
menologicznego. Z jednej strony pamietamy o stynnym zdaniu i idei za-

"7 0 tym, ze ma to

razem: ,wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu
niezwykte konsekwencje w Swiecie zwtaszcza sztuki. Bo oto juz w cza-
sach Charles’a Baudelaire’a widzialny swiat w oczach artystéw bedzie
sie stawat coraz bardziej ulotny, coraz mniej substancjalny, a co za tym
idzie i jego kolory beda sie rozpada¢ na atomy artystycznych
olsnien, zobaczen i przywidzen® Coraz bardziej ptynniejace kolory ob-
razoéw wciaz jednak beda tworzy¢ nowa estetycznos¢ jako taka i jako
zobowigzujace poznawczo zjawisko samo w sobie, oraz jako stricte
ludzki wyraz barwnosci odston naszej egzystencji. Z tymi zagadnienia-
mi moze sie mierzy¢ uwazny i zwtaszcza refleksyjny odbiorca omawia-

nej wystawy. Trzeba przeciez podkresli¢, ze ta nowa kolorystycznos¢

artystyczna dla wielu ludzi do dzi$ nie tylko budzi watpliwosci,

6 A. Savinio, Wyjscie z labiryntu. Szkice rozproszone z lat 1943-1952, przekt.
S. Kasprzysiak, Czytelnik, Warszawa 2001, s. 50.

7 Por. M. Berman, Wszystko, co state rozptywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu
owoczesnosci, przekt. M. Szu-ster, Universitas, Krakéw 2006.

8 Por takze J. Crary, Zawieszenie percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna,
przekt. t. Zaremba, I. Kurz, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009,
s.113 i nast.



ale takze przede wszystkim dystansuje ich wrazliwo$¢ do tego stopnia,
iz porzucajq swiat sztuki jako im obcy i niezrozumiaty — niekiedy postrze-
gajac go jako miejsce wydzielone w przestrzeni miejskiej. Stad moze
warto, takze i z perspektywy gdanskiej, podkreslic to doswiadczenie
istnienia przestrzeni sztuki wtasnie jako wyspy. Okazuje sie, ze kultu-
ralne zycie miasta, mimo licznych powaboéw i waloréw, Zle znosi zwtasz-
cza artystyczne wyspy. Wyspiarskos¢ jako pewna artystyczna strategia
nie sprawdzi sie takze z perspektywy demokratyzacji zycia.

Z kolei z perspektywy polskiej warto przypomnie¢ uwagi na te-
mat sztuki z ostatniego okresu twérczosci Czestawa Mitosza, ktory kry-
tycznie odnosit sie do ,zycia na wyspach” zwtaszcza w Swiecie sztuki®.
Mozna $miato rzec, ze prezentowany zbiér obrazéw w wiekszosci nie
bedzie funkcjonowat jako tworzenie na wyspach i znajdzie wrazliwe
ludzkie oko, oraz moze odnalez¢ zainteresowanie wspotczesnych
widzéw. Warto tu moze dla pewnego dopetnienia doda¢ pewna mysl
i watek nieobecny na omawianej ekspozycji. Wraz z rozwojem awan-
gard i po nich przychodzi zasadnicza zmiana. Estetycznosc koloru jako
fenomenu percepcyjno-egzystencjalnego — mocno obecna na wystawie
olsztynskiej — zaczyna zastepowac powoli polityka koloru — nieobecna
na prezentowanej ekspozycji — zwtaszcza w tych wymiarach twérczosci,
w ktérych przestrzen opanowuje polityka wykorzystujaca estetyke jako
narzedzie i funkcje podziatéw oraz to, wszystko, co specjalisci nazywa-
ja .dzieleniem postrzegalnego”. ,Estetyka — pisze Jacques Ranciere — jest
podziatem czasu, przestrzeni, tego, co widzialne i niewidzialne, jezyka
i szumu, ktéry definiuje jednoczesnie miejsce i cel polityki jako formy

doswiadczenia. [...] Praktyki artystyczne sa «sposobami dziatania», ktére

9 Por. C. Mitosz, Zycie na wyspach, Znak, Krakéw 2014.
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ingerujg, w ogolny podziat sposobdéw dziatania i w ich relacje ze sposo-
bami bycia oraz z formami widzialnosci”®. Tu jest jednak inaczej — nie
ma polityki, a dominuja warte uwagi liczne zmystowe ,zycioprzezywania”
koloru.

Jeden z paradokséw ,zyciotworzenia” w kontekscie koloru jako
faktu i tworczosci, i samego zycia, wyraza sie w zaprezentowanej ekspo-
zycji obrazéw i artefaktdw w olsztynskiej galerii; a méwiac precyzyjniej,
odnosi sie on do artystyczno-estetycznego zamystu catosci ekspozycji
nazwanej ,Kolor i zmysty”. Ten zamyst, moim zdaniem, wynika z wcale
nieoczywistej dzis w swiecie sztuki tendencji przyswiecajacej prezenta-
cjom obrazéw, artystycznych prac czy artefaktéw. Ja nazwatbym
ja artystyczno-estetyczng pasja hotdowania przyjemnosci istnienia.
Z jednej strony moze tu ona zaistnie¢ w kontekscie dominujacych dzis
tendencji do eksponowania wizualnych rzeczy przyswiecajacych roz-
maitym politykom estetycznym: raz — zjawiskom artystycznym bedacym
zaledwie pretekstem do politycznego zaangazowania, dla ktérego twor-
czo$¢ wizualna staje sie czesto wygodna i wyzyskiwang forma; dwa —
ekspozycjom majacym przede wszystkim zadania zmiany zastanego
$wiata, dla nich z kolei to, co artystyczne, staje sie zwtaszcza zrédtem
emancypacji czy rewolucji, czy dos¢ czesto rodzajem wizualnosci poru-
szajacej problemy szeroko rozumianej polityki tozsamosciowej. Z pozoru
skromna koncepcja odstaniania i eksponowania w przestrzeni wspoélnej
— W miejscu artystycznej agory tego, co podstawowe dla istnienia koloru
i zmystow — wpisuje sie w pewien uniwersalny i wcigz za mato ekspono-

wany trend myslenia i méwienia o przyjemnosci bycia w Swiecie. Przy-

10 J. Ranciere, Dzielenie Postrzegalnego. Estetyka i polityka, przekt. M. Kropiwnicki
i J. Sowa, Korporacja halart, Krakéw 2007, s. 70.



zwyczajeni jestesmy do mniej czy bardziej pogtebionego rozprawiania
o ideach czy pomystach politycznych, o waznych i aktualizujacych sie
kwestiach spotecznych demokratycznego zycia. A zupetnie zapominamy
o tym, ze samo jako takie zycie to nie tylko kwestia obowiazkdéw, politycz-
nego zaangazowania czy wreszcie — spotecznej odpowiedzialnosci, ale
takze, a moze nawet przede wszystkim, to rzecz tego, co moze byc istotq
zyciowej rownowagi, w ktorej ta najprostsza zyciowa przyjemnos¢ moze
sie sta¢ kwestig niemal najwazniejsza. Tym bardziej, kiedy myslimy i mo-
wimy o artystycznej tworczosci, musimy zadbac o jej prymarny wymiar,
towarzyszacy jej takze od poczatkéw istnienia — wymiar przyjemnosci
i satysfakcji bycia w $wiecie. Paul Bloom w bardzo znanej i omawiane;
w zachodnim obiegu kulturalnym ksiazce pt. Przyjemnos$¢. Dlaczego
lubimy to, co lubimy? stawia wazne w zarysowanym konteks$cie poznaw-
czym pytanie: Dlaczego przyjemnos$¢ ma znaczenie? A znamy, cho¢ co
prawda wcigz nie doceniamy jej ogromnego spotecznego znaczenia.
| cho¢ brzmi to jak banat, to nie jest zyciowa praktyka wszystkich istot,
ze zyjemy, zeby unika¢ przykrosci, a pomnazac i przysparzac sobie roz-
norakie zyciowe radosci. Czerpanie przyjemnosci z obcowania ze sztu-
ka byto utrwalona, owocng praktyka spoteczna wtasnie. Wysoce skom-
plikowaty sie potencjalne przyjemnosci z ogladania sztuki nowoczesnej,
zwtaszcza awan-gardowej i wspotczesnej. Symptomatyczny jest przyktad
z opowiadania Dino Buzzatiego pt. Panika w La Scali, ktérego gtéwny
bohater w ironicznej skardze narratora tak sie prezentuje: ,Wiedziat, ze
nowa sztuka ma przede wszystkim przysparzac stuchaczom cierpienia

i ze w tym, jak mowiono, tkwita jej zywotnos¢™. Na wystawie olsztynskiej

11 D. Buzzati, Panika w La Scali, przekt. P. Drzymata, [w:] tegoz, Szesc¢dziesiqt opowia-
dan, przekt. zbior., Czuty barbarzyica, Warszawa 2021, s. 127.
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dawata sie odczytywac¢ wprost przyjemnos$¢ widzenia poprzez kolor
i zmysty: na przyktad ztozonos¢ kolorystycznego bogactwa fotografii
kwiatow Arkadiusza Sylwestrowicza, dyskretna gra przeswietlonego ko-
loru instalacji Daniela Cybulskiego czy zgeometryzowane formy kolo-
rystyczne Przemystawa Garczynskiego. Przyjemne zdziwienie byciem
w $wiecie namalowato sie w obrazach Tomasza Kucharskiego (ludzka
egzystencjq), Anny Waligorskiej (czasoprzestrzenia) czy wreszcie w zto-
conych abstrakcjach Aleksandry Jadczuk. Rézne odstony zaistnien maja
przewaznie jakis swoj kolor stawania sie zycia, konkretnej twarzy,
zadziwiajacego miejsca czy trudnej do wyrazenia aury istnienia i to
wszystko niejako zmusza i zarazem zapala twércow do uwaznosci i za-
trzymania w kadrze obrazu. Zwolennicy i wyznawcy sztuki najnowszej,
majacej korzenie najczesciej postawangardowe, chcieliby sprawe jej
odbioru obroni¢ i jakos$ formalnie ocali¢, dlatego pewnie odwotywaliby
sie cho¢by do moéwienia o zgota jakosciowo innej, wtasnie pozaprzyjem-
nosciowej jej funkcji. Z oburzeniem dowodziliby, ze céz to za przeszto-
$ciowa i zuzyta forma postrzegania sztuki jako jedynie przyjemnosci
wizualnej? Jesli juz — utrzymywaliby — sprowadzmy ja chocby do atra-
kcyjnosci poznawczej czy jakosci ideowej lub filozoficznej. Wiemy, ze
status i kondycja sztuki wspétczesnej sie komplikujg wprost proporcjo-
nalnie do narastajaco komplikujacej sie w ogéle ztozonosci zycia spo-
tecznego. Przypominamy sobie w takich chwilach stynny dylemat Gom-
browiczowskiej Ferdydurke, skoncentrowany ostatecznie na pytaniu ,Jak
zachwyca, kiedy nie zachwyca?” przygniatajacym wbrew szczerym i naj-
szlachetniejszym checiom réznorakie wartos$ciowe na réznych poziomach
rzeczy. Wspotczesnie jego negatywne odziatywanie wiele determinuje

z tego, co dzieje sie w szkole, na uniwersytecie czy w galerii sztuki.



Sama wystawa staje sie wizualnym dowodem, ze rézne rodzaje przyjem-
nosci recepcyjnej sa wcigz mozliwe i obecne. Spéjrzmy chocby na arbi-
tralnie zrobiona kolorystyke obrazéw Macieja Swieszewskiego, odkrywa-
jaca wtasnie tajemnice istnienia — ludzkiego wymiaru zycia - tego, co
nie daje sie ani do konca poja¢, ani wizualnie ostatecznie wyrazi¢, a co
prowokuje zmysty, stawia w sposdb nieoczywisty pytania, obrazujac
atmosfere ustalania poprzez gre poszczegélnych elementéw jednak
spojnej formy wizualnych odston i obrazowych zaistnien.

Omawiana wystawa moze sie sta¢ przyktadem doswiadczenia
twoérczosci jako wizualnej przyjemnosci tworzacej warunki czegos, co
nazywam czesto fenomenem refleksyjnosci estetycznej, w ktorej to, co
przyciggajace dla zmystéw, prowadzi do snucia rozwazan na temat roz-
licznych wymiaréw naszego zycia. Kolory obrazéw generuja ztozone
kolory istnienia. Racjq dla naszego zycia tu i teraz moze byc¢, jak to sie
wcigz okazuje, prymarna potrzeba zachwytu nad czyms, dajaca w kon-
sekwencji okazje do zatrzymania sie w naszym coraz szybciej stajacym
sie —dromologicznym — Swiecie. Zachwyt i kontemplacja konstruujg arty-
styczne nieoczywiste formy, ktére wspomniane ludzkie potrzeby niejako
zatrzymuja, wyrazaja, i uszlachetniaja, a wszystko po to, by tworzy¢ na-
sze istnienie znosniejszym, by pomnazac przekonanie o tym, ze nie tyl-
ko jako takie jest czy sie staje, i tym samym warte bywa przezycia, ale
przede wszystkim wymaga od nas warunkdéw do coraz gtebszego widze-
nia, przezywania i interpretowania tego, co jest obrazem i co zarazem sta-
je sie waznym, dajacym do myslenia pretekstem do coraz lepszego zycia,

do coraz wnikliwszego rozpoznawania ztozonych koloréw naszego zycia.

/ Zbigniew Jan Mankowski
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W POPOLUDNIOWYM SLONCU / 220/140 cm / olej / ptotno / 1998



Jarostaw Bauc

Urodzony w 1959 roku w Krakowie.

W 1985 roku obronit dyplom w pracowni profesora Wtodzimierza
tajminga w PWSSP (obecnie ASP) w Gdansku i objat stanowisko
asystenta w macierzystej uczelni. Profesor tytularny. Od roku 2005
prowadzi pracownie Wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych.
W latach 2005-2011 prowadzit wyktady monograficzne na
Uniwersytecie Gdanskim w Instytucie Historii Sztuki. Partycypowat
w programie Erasmus, prowadzac w roku 2011 zajecia w Insty-
tucie Sztuk Pieknych na Uniwersytecie w Porto oraz w roku 2014
w Academia di Bella Arti di Brera w Mediolanie. W roku 1997 uczest-
niczyt w warsztatach mistrzowskich w Amsterdamie. W latach
2005-2011 prowadzit w Gdansku autorska galerie Jesionowa 4/3.
Jest laureatem wielu nagrod i wyrdznien, m.in. Grand Prix na XVII

Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego w Szczecinie.

,Od roku 2000 maluje zespét cykléw obrazéw »Przewodnik po ma-
larstwie«. Substancjonalng przestankg ich powstawania jest przeko-
nanie o fleksyjnej istocie malarstwa. Nie wyrazam uczu¢, nie opisu-
je Swiata, doswiadczam formy i jezyka, jakie malarstwo wyksztatcito

w swojej historii, narracji, jakie wokot niego powstaty”.
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Przemystaw Garczynski

Urodzony w 1988 roku w Lublinie.

Absolwent grafiki na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie (pracownia litografii). W roku 2018 ukoriczyt malarstwo
na ASP w Gdansku w pracowni profesora Macieja Swieszewskiego.
Zajmuje sie malarstwem sztalugowym, rysunkiem, malarstwem
sciennym i grafika. Obecnie zatrudniony w gdanskiej ASP jako asystent
w Pracowni Ksztatcenia Podstawowego prowadzonej przez doktora
habilitowanego Marka Wrzesiniskiego i Pracowni Malarstwa Scien-
nego i Witrazu profesora Jacka Zdybla. Finalista konkurséw artystycz-
nych, m.in. 17. Artystycznej Podrozy Hestii 2018 i Gdanskiego Bien-
nale Sztuki 2018. Jego prace prezentowane byty podczas licznych
wystaw zbiorowych i indywidualnych. Uczestnik i wspéttwoérca
inicjatyw artystycznych wyprowadzajacych sztuke w przestrzen
miejska (m.in. cyklu Obraz Testowy, na ktéry sktada sie kilkanascie
instalacji artystycznych prezentowanych w przestrzeni miejskiej

Gdanska).



KIEDY GORA BYLA BOGIEM / 180/130 cm / olej / ptétno / 2021

KONSTRUKCJE / 150/90 cm / olej / ptétno / 2021



NIEZNOSNA PORPHYRA / srednica 100 cm / enkaustyka

/ ptétno / odciete warstwy obrazu w pleksi / 2021



Krzysztof Gliszczynski

Urodzony w 1962 roku w Miastku.

#nieznosna porphyra

,Praca o niewygodzie, trudnosci, czyms$ niekomfortowym - jest zaprze-
czeniem wygody patrzenia, jaka sie przypisuje malarstwu. Zamknie-
ty obraz w ramie oraz jego powierzchnia miaty by¢ oknem na swiat
godnym podziwu. Pokryte farbami i laserunkami ptétno pochtaniato
jego powierzchnie, bezpowrotnie zastygajac. Jedynie zabiegi konser-
watorskie pozwalaty zagtebi¢ sie w warstwy obrazu, by méc zoba-
czy¢ archeologie zdarzen. W mojej praktyce jeden z proceséw polega
na naktadaniu kolejnych cienkich powtok barwionego wosku, ktére
tworzg warstwy pamieci, by w drugim etapie poprzez ciecie zagtebic
sie w jego wewnetrzng strukture. Poprzez odciecie jego powierzch-
ni ukazuje nie tylko jego wnetrze — wprowadzam swoje $wiatto, daje
obrazowi oddech, ktéry ujawnia jego uformowanie. Jest to niewygodny
proces, pracochtonny i wymagajacy tygodni, a czasami miesiecy pracy.
Zawarta jest w nim idea perpetuum pictura malarstwa, ktére powstaje
z wtasnych $ladéw pracy, warstw odcietych od podtoza, ktére tworzg
kolejne obiekty. Mimo odrebnosci stanowig spdjna, catos¢. Biomorficz-
na forma z pleksi, ktéra przylega do obrazu, przypomina niewygodng
naros$l. Jest obca, ale ma w sobie pozostatosci pamieci obrazu, kto-
re wptywajq na niego i splataja sie z nim, istniejqc na zasadzie party-
cypacji i kontekstu. Przeczy to wygodzie tworzenia obrazéw malar-
skich oraz ich konsumpcji. Niewygoda staje sie punktem oporu w mojej

praktyce, krytycznym odniesieniem poszukiwan nowej formy”.
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Filip Ignatowicz
Urodzony w 1990 roku w Gdansku.

W 2014 roku ukonczyt studia na Wydziale Malarstwa ASP w Gdan-
sku. Jego praca dyplomowa zostata nagrodzona przez MKiDN
podczas wystawy ,Najlepsze Dyplomy ASP w Polsce”. Jest takze
absolwentem rezyserii w Gdynskiej Szkole Filmowej. Jego krétko-
metrazowy debiut Nowy Bronx zdobyt siedem nagréd i pokazywany
byt na blisko piec¢dziesieciu miedzynarodowych festiwalach
filmowych na catym s$wiecie. W 2018 roku obronit prace doktorska
traktujaca o modelu sztuki postkonsumpcyjnej i strategii tworczej
w dobie konsumeryzmu. Jest autorem stale rozwijanych projektow
FIGNACY&co oraz artUNBOXING. W ramach tego drugiego na wysta-
we w BWA w Olsztynie zrealizowat video-performatywny epizod
(kontynuacje catego artUNBOXINGowego cyklu) poswiecony tema-
tyce kolorow w sztuce jako dzieta samego w sobie. Gtéwna osig
narracyjng pracy jest tytutowe rozpakowanie i performatywny gest
przejecia farb stworzonych przez Stuarta Semple’a, ktore sa rodza-
jem kontestacji Anisha Kapoora. Powstate video skupia sie na historii

pigmentu VANTA BLACK.



artUNBOXING, the blackest black

/ video-performance

/ dziatanie internetowe

/ http://www.artunboxing.com -

/ akryl/ ptétno / 2022
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PEJZAZ /100/120 cm / technika mieszana / akryl/ ztoto / ptétno / 2021



Aleksandra Jadczuk

Urodzona w 1974 roku w Gdansku.

Dyplom na Wydziale Malarstwa ASP w Gdansku obronita w roku 2001.
Prowadzi Pracownie Ksztatcenia Podstaw Rysunku i Malarstwa.
Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem, grafika oraz fotografia. W 2012
roku uzyskata tytut doktora w dyscyplinie sztuki piekne.
Obecnie Prodziekan do spraw studenckich Wydziatu Malarstwa.
Brata udziat w licznych wystawach zbiorowych i indywidualnych

w kraju i za granica.

,Istota mojego malarstwa i przyjetej metody tworczej jest konstruowa-
nie abstrakcyjnych kompozycji dalekich od oczywistych interpretac;ji.
Tworzenie poszczegélnych kompozycji rozpoczynam od przygotowa-
nia, réznorodnych pod wzgledem formatu, pojedynczych modutéw. [..]
Niemal kazda z otwartych kompozycji i jej sktadowych elementéw
wypetniam regularnymi formami. Jezyk geometrii staram sie wyko-
rzysta¢ w poszukiwaniu zaréwno przestrzeni wewnatrz pojedyncze-
go obrazu, jak i uzyskac przestrzenng spojnos$¢ wszystkich uktadow
i kompozycji. Aktualnie pracuje nad cyklami kompozycji malarskich be-
dacych reminescencjami pejzazu. W obrazach tych przekaz natury nie
jest jednoznaczny, lecz raczej nacechowany pamieciaq oraz zsynte-
tyzowany. Zaktadam nowe podejscie do probleméw formy w malar-
stwie, przy zastosowaniu réznorodnych $rodkéw wyrazu oraz nowa-
torskich technik malarskich w poszukiwaniu metaforycznej rzeczywi-
stosci natury oraz jej prawdy. Istotna jest réwniez materia obrazéw

realizowana autorskg technikg”.
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Marcin Kalinski

Urodzony w 1981 roku.

Absolwent filozofii na UG oraz Studium Fotografii Artystycznej
przy Gdanskiej Galerii Fotografii. Obecnie student Szkoty Doktor-
skiej ASP w Gdansku. Artysta wizualny zajmujacy sie fotografig
i malarstwem. W swoich pracach zajmuje sie tematem tworzenia
znaczen przez obrazy, reprezentacji i wtadzy. Bada zwiazki pomie-

dzy kolorem i uczuciami.



KICIUS / olej / ptétno / 2019

KICIUS / olej / ptétno / 2019

MARZYCIEL / olej / pt6tno / 2020




ZNAKI SZCZEGOLNE #1/75/50 cm / druk pigmentowy / papier archiwalny /2022

ZNAKI SZCZEGOLNE #2/75/50 cm / druk pigmentowy / papier archiwalny /2022



Andrzej Karmasz

Urodzony w 1976 roku w Gdansku.

Dyplom na Wydziale Malarstwa i Grafiki gdanskiej ASP w 2003 roku
w pracowni profesora Hugona Laseckiego. W latach 2004-2006
przebywat na stypendium na Joshibi University of Art and Design
w Japonii, doktorat na Wydziale Malarstwa gdanskiej ASP obronit
w 2013 roku. Obecnie jest asystentem w Pracowni Podstaw Malar-
stwa i Rysunku profesora Krzysztofa Polkowskiego. Artysta sztuk wi-
zualnych, zajmuje sie malarstwem, fotografig, sztuka wideo, instala-
cjami multimedialnymi. W dorobku ma wiele pokazéw indywi-
dualnych i zbiorowych w Polsce i za granica, m.in. w Niemczech,
Holandii, Japonii, we Wtoszech, w Wielkiej Brytanii, Turcji, Szwecji,

Nowej Zelandii.

,W ostatnich projektach interesuja mnie doznania, jakie ujawnia-
ja sie w trakcie zmiany miejsca, w trakcie ruchu. Na ile przemiesz-
czanie jest procesem niezbednym do okre$lenia wtasnej tozsamosci
i w jaki sposéb moze ja definiowa¢ brak przynaleznosci? Badam,
jaki charakter moze przybierac celebracja stanéw powszechnie uzna-
wanych za negatywne, celebracja niedogodnosci zwigzanych z prze-
mieszczaniem, zmiang mentalnego potozenia. Na ile moga one stac
sie stanem wtasciwym i pozadanym. Moje nowsze projekty sa probag
pozbycia sie ustalonych kulturowo schematéw i uwalniania nowych
systemow zachowan w zawieszeniu sie »pomiedzy«, w rytuale przej-

$cia bez przechodzenia”.
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Jacek Kornacki

Urodzony w 1964 roku w Gdansku.

Absolwent Wydziatu Malarstwa i Grafiki PWSSP (obecnie ASP)
w Gdansku, dyplom w pracowni profesora Mieczystawa Olszew-
skiego. Profesor zwyczajny. Prowadzi Pracownie Podstaw Malarstwa
i Rysunku. Uprawia malarstwo i rysunek, tworzy instalacje, a takze
realizuje szereg projektow o charakterze artystyczno-kulturowym.
Interesuje go cztowiek w kontekscie kulturowym i cywilizacyjnym.
Poddajac refleksji fenomen przemijania, ze spuscizny dziejowej

czerpie motywy, ktére interpretujac, czyni tworzywem swojej sztuki.

,Wspo6lng cecha moich prac antropologicznych z zakresu funeral-
nego i postmodernizmu jest spojrzenie na dokonania minionych epok
i swoista che¢ ocalania i przechowywania reliktéw przesztosci.
Dokonuje transformacji minionych artefaktow dla stworzenia no-
wej wypowiedzi, zachowujac ich pierwotng jakos¢ i przekaz.
Mdj dialog z przesztoscig zasadza sie na konserwowaniu, zachowaniu
ciggtosci i odnajdywaniu dawnych znaczen. Obok »antropolo-
gicznego« przedmiotu zainteresowan dotykam tez istotnych
zagadnien wspotczesnosci, takich jak transplantologia, czy spote-
czne oddziatywanie artysty — interwencje artystyczne i dziatania
ratunkowe. Badam tez relacje miedzy sztuka a nauka, zwtaszcza

w kontekscie obrazowania”



Buell Ly

KORONA 3, z cyklu BIBLIOTEKA - ZBIORY - ZNAKI - SYMBOLE - SYSTEMY

/52,5/52,5 cm / akryl uv / $wiatto uv / kompozycja sktada sie z 16 modutow / 2020




MARTWA NATURA Z CZASZKA / 61/40 cm / olej / ptotno / 2017

KRONOS /100/70 cm / olej / ptétno / 2016
ALEKSANDRA / 81/60 cm / olej / pt6tno / 2016

AUTOPORTRET / 19,5/33,5 cm / olej / deska / 2016



Tomasz Kucharski

Urodzony w 1977 roku w Gdansku.

Studia w ASP w Gdansku na Wydziale Malarstwa i Grafiki. Dyplom
z wyréznieniem w 2007 roku w pracowni malarstwa profesora Macieja
Swieszewskiego. Od roku 2014 cztonek, nastepnie od 2016 sekretarz,
a od 2018 wiceprezes Zarzadu Gtownego Zwiazku Polskich Arty-
stow Plastykéw w Warszawie. Od 2016 do 2018 roku prowadzit
Laboratorium Technologiczne w ASP w Gdansku. Od 2018 roku prowa-
dzi Technologie Malarstwa i Rysunku oraz jest asystentem w Czwartej
Pracowni Rysunku. Figuracja/Obiekt prowadzonej przez profesor Anne
Krélikiewicz na Wydziale Malarstwa ASP w Gdansku. W 2018 roku
otrzymat Stypendium Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego. Jest
laureatem nagrody ,Artystyczna Podréz Hestii” w 2006 roku.
Jego prace znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku

oraz Panstwowe] Galerii Sztuki w Sopocie.

,Czesto i chetnie malowane przez Tomasza Kucharskiego martwe
natury zawsze sg $ladem obecnosci cztowieka. [..] Artysta, zafascy-
nowany anatomia, oddaje sie jej studiom, osigqgajac mistrzostwo
w przedstawianiu detali i materii. Czaszka, przede wszystkim ludzka,
jest pojemnym nosnikiem znaczen. W obrazie Martwa natura z czaszka,
dominuje w kompozycji, ktérej dwie trzecie »przestoniete« s pognie-
cionym papierem - jego struktura wrecz wychodzi z obrazu i prosi
o dotyk, jakby anektujac przestrzen poza ptaszczyzna ptétna”.

Anna Waligérska
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Hanna Shumska

Urodzona w 1993 roku w Czerwonogradzie (Ukraina).

Wielu z nas posiada rodzinne archiwa zdje¢ krewnych i przyjaciot krew-
nych, ktérych imion i nazwisk juz nie pamietamy. Zdjecia rodzinne tra-
ca niekiedy swoich wtascicieli, trafiajac w rece przypadkowych kolek-
cjonerow, stajac sie wtasnoscig narodowa, archiwoéw panstwowych lub
wspolng zdigitalizowanag wtasnoscia. Cyfrowe kopie anonimowych ro-
dzin mozna po6zniej pobrac¢ bezptatnie lub za niewielka optatg w inter-
netowych fotobankach. Powstaje pytanie o wartos$¢ naszych rodzinnych
pamiatek oraz o znaczenie obecnosci przesztosci bez jej przynaleznosci
do naszej terazniejszosci. Bezimienne postacie na zdjeciach staja sie dla
nas wazne tylko wtedy, gdy tacza nas z nimi wspomnienia, kiedy moze-
my zidentyfikowac ich tozsamosc.

Projekt dotyczy znaczenia obecnosci pamiatek rodzinnych w zbioro-
wych archiwach cyfrowych i muzeach pamieci. Obrazy malarskie oparte
sq na fotografiach z pierwszej potowy XX wieku, pobranych z otwarte-
go archiwum cyfrowego Unsplash. Przedstawione na obrazach sylwetki
pozbawione sa cielesnosci i tozsamosci. Dopiero projekcja wideo ,iden-
tyfikuje” anonimowe postacie, naktadajac na zbiorowe sylwetki foto-
graficzne portrety bliskich artystki. Projekcja wideo uciele$nia
osobista pamiec¢ autorki, ewokujac ,widma” przesztosci, dekonstru-
ujac ,oficjalng” zbiorowa pamie¢ cyfrowa. Potaczenie archiwum
zbiorowego z prywatnym przywotuje pytanie o znaczenie obecnosci
pamieci osobistej w zbiorowej przesztosci, a takze poszukiwanie sposo-

béw odtwarzania osobistej przesztosci na zbiorowym tle kulturowym.



PORTRET ZBIOROWY | /130/190 cm / akryl / ptétno / 2021
PORTRET ZBIOROWY 111 /130/190 cm / akryl / ptétno / 2021

PORTRET ZBIOROWY 11/130/190 cm / akryl / ptétno / 2021



KWIATY NR 5 / Tewa — Ekwador / 41,4/41 cm / wydruk archiwalny / pigment / 2021

KWIATY NR 3 / Park Jasuni - Ekwador / 41/48 cm / wydruk archiwalny / rysunek / 2021
KWIATY NR 4 / Cuenca - Ekwador / 41,4/41 cm / wydruk archiwalny / pigment / 2021

KWIATY NR 1/ Cuenca — Ekwador / 41/48 cm / wydruk archiwalny / rysunek / 2021



Arkadiusz Sylwestrowicz

Urodzony w 1971 roku w todzi.

Studiowat w ASP w Gdansku. Obecnie prowadzi pracownie Wiedzy
o Dziataniach i Strukturach Wizualnych na Wydziale Malarstwa
w ASP w Gdansku. Reprezentuje ten rodzaj abstrakcji, w ktérym
sztuka zajmuje sie sama soba. Tworzy dzieta malarskie, filmy
wideo, obiekty. Prowadzi eksperymenty z materig obrazu, poszukuje
nowych, nieznanych wczesniej sposobéw malowania.

Jego prace prezentowane byty m.in. w: Museo Nahim Isaias,
Guayaquil, Ekwador; Galeria Foksal, Warszawa; Art Vilnius 2016,
Wilno, Litwa; Galeria  Wschodnia, tédz; CSW taznia, Gdansk;
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa; Muzeum Narodowe w Gdan-
sku / Oddziat Sztuki Nowoczesnej (Patac Opatéw); Bienal Nomade,
Cuenca, Ekwador; MAC, Santiago de Chile; MAVI Museo De Artes
Visuales, Santiago de Chile; Muzeum Sztuki, £Lodz.

Prace w zbiorach: Muzeum Sztuki, £t6dz; Muzeum Narodowe Patac
Opatéw, Gdansk; Galeria Foksal, Warszawa; Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej, Warszawa; Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag; Galeria

BWA, Olsztyn; MAC, Santiago de Chile; MAAC, Guayaquil, Ekwador.
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Maciej Swieszewski

Urodzony w 1950 roku w Sopocie.

Malarz, rysownik, grafik. Absolwent Wydziatu Malarstwa i Grafiki
PWSSP (obecnie ASP) w Gdansku. Profesor zwyczajny, od ponad
¢wier¢ wieku prowadzi pracownie dyplomujaca. Wystawiat swoje
prace m.in. w Belgii, Chinach, Stanach Zjednoczonych, na Ukrainie
czy w Wielkiej Brytanii. Od poczatku lat dziewiecdziesiatych wice-
prezes Fundacji im. Daniela Chodowieckiego, dziatajacej przy
berlinskiej Akademie der Klnste, zatozonej przez Gulntera Grassa.
Szczegblnie ceni sobie tworczos$¢ Jacka Malczewskiego, Witkace-
go oraz Tadeusza Kantora. Ostatniemu z nich w 1989 roku poswiecit
obraz Umarta Klasa. Jego obraz Ostatnia Wieczerza od 2016 roku wisi

w hali przylotow gdanskiego lotniska im. Lecha Watesy.

,Problem malarstwa, jezeli takowy istnieje, tkwi w ludziach, ktorym
wydaje sie, ze uprawiajg malarstwo. Sztuka jest zjawiskiem ducho-
wym - udana badz nieudana ekspresja tworzy albo piekno, albo
brzydote. Malarstwo jest jedna z najwspanialszych dyscyplin sztuki,
w ktorej duch, wraz z intelektem i zmystowoscia, ukazuje cate nie-

powtarzalne bogactwo cztowieka”.



z cyklu ECCE HOMO /150/200 cm / olej / ptotno / 2004

IKAR /179/240 cm/ olej / pt6tno / 2010



ZRENJANIN /30/30 cm / akwarela / tusz / papier / 2019

PADINA /30/30 cm / akwarela / gwasz / papier / 2019
SYNAGOGA /30/30 cm / akwarela / tusz / papier / 2019

GVOZDPAR /30/30 cm / akwarela / tusz / papier / 2019



Anna Waligérska

Urodzona w 1979 roku w Bydgoszczy.

Pracuje w ASP na stanowisku adiunkta w Pracowni Malarstwa Scien-
nego i Witrazu oraz w Pracowni Malarstwa. Od 2022 roku posiada
stopien doktora habilitowanego. Oprécz malarstwa zajmuje sie ma-
larstwem sciennym, witrazem i ilustracja. Swoje prace pokazywata na
wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granica.
Laureatka miedzynarodowego konkursu na projekt wizualny
dziewieciu przystankéw Pomorskiej Kolei Metropolitalnej — projekt

zostat zrealizowany w 2015 roku.

,Obrazy z cyklu Mapy krajobrazu dotykaja tematu wedréwki, sq zapi-
sem chwil i wrazen, czasami bardzo ulotnych. Inspiruja mnie drobne,
czesto niezauwazalne elementy rzeczywistosci: fragment tuszcza-
cego sie tynku, Swiatto padajace na $ciane, zaskakujaca kompozycja
faktur i koloréw. Dziatam bardzo wrazeniowo, istotne jest zapisanie
ducha miejsca, w ktérym sie znalaztam i ktére uksztattowato pomyst
na obraz. Wazne jest wytuskanie znaczen meandrujacych po i pod
powierzchnig widzianego obrazu. Znaczacym elementem w moich pra-
cach sa mapy, wszystkie obrazy taczy wspoélna idea okreslona przez
tytut. Sg to wedréwki przez przestrzenie rzeczywiste i wyobrazone,
odlegte i bliskie zarazem - czasem nawet blizsze, niz mi sie wydaje.
To alegoria, ale réwniez prawdziwe doswiadczenie malarstwa.
Odkrywanie odpowiedzi i znajdowanie nowych pytan. Mapa jest do-

wodem, $ladem naszej obecnosci, ale tez obecnoscia sama w sobie”.
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Piotr Wyrzykowski

Urodzony w 1968 roku w Gdansku.

Artysta, performer, scenograf. Dyplom obronit w Pracowni Interme-
dialnej ,Pi” profesora Witostawa Czerwonki w gdanskiej ASP. Jest
twoércg aplikacji mobilnych, wideo, performenséw multimedialnych,
instalacji interaktywnych, projektéw internetowych, dziatan w prze-
strzeni publicznej. Debiutowat jako performer w roku 1990. Uzywa
najnowszych technologii do kreowania globalnych partycypacyjnych
performance. Wspétzatozyciel i dyrektor artystycznty grupy C.U.K.T.
(Centralny Urzad Kultury Technicznej).



POLAKA TWARZ - wybrane sceny / instalacja wideo / 2021

fot. Tamara Wyrzykowska




NOT FOR MEDICAL UBAGE
NOTFOR MEDICAL UBADE

MOT FOF MEDICAL USAGE . 0 MOT FOR MEDICAL UBAGE

z cyklu CONTRAFACTUS, GLOWA (4.12.2010)

/126/125 cm / technika cyfrowa / druk atramentowy / 2019



Jacek Zdybel

Urodzony w 1963 roku w Gdansku.

Artysta malarz, twdrczo spetniajacy sie w malarstwie Sciennym,
szeroko pojetym witrazownictwie, grafice artystycznej i multimediach.
Dyplom w pracowni profesora Hugona Laseckiego w PWSSP (obecnie
ASP) w Gdansku. Profesor tytularny; prowadzi Pracownie Malarstwa
Sciennego i Witrazu w ASP w Gdansku. W swoim dorobku artystycz-
nym ma wiele wystaw indywidualnych i udziat w wystawach zbioro-
wych, konferencjach artystycznych i naukowych, dziataniach kulturo-

tworczych i spotecznych.

,Poniewaz jestem osoba, ktéra nie znosi statosci, przewidywalno-
$ci, cyklicznosci w sztuce, nie znosze stagnacji i odcinania kuponow
od osiggnietych dokonan. Wiecznie pre do przodu i podejmuje nowe
wyzwania. Konsekwencjg tego jest to, ze co jakis czas porzucam
wytyczong droge i zaczynam szuka¢ nowych srodkéw do samo-
realizacji. Co wazne, nigdy nie jest to poszukiwanie nowych tematéw,
a raczej tylko formy dla ich uzewnetrznienia. Pewnie dla wielu kryty-
kéw i artystéw jest to przejaw stabosci, niezdecydowania, dla mnie jest

koniecznoscia, imperatywem”.
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Daniel Cybulski

Urodzony w 1980 roku w Gdyni.

Dyplom obronit w 2013 roku, w pracowni profesora Jerzego Ostro-
gorskiego. Piec lat pozniej uzyskat tytut doktora sztuki. W 2012 roku
studiowat w Hochschule fir Kiinste Bremen. Laureat m.in. Nagrody
Specjalnej w konkursie Artystyczna Podréz Hestii 2012 oraz Nagrody
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w konkursie Najlepsze
Dyplomy 2013. W 2014 roku zdobywca Grand Prix w konkursie Promo-
cje 2014, a w 2016 nagrody w dwunastej edycji Konkursu Gepperta.
Obecnie zatrudniony na stanowisku asystenta w Il Pracowni Malarstwa,
prowadzonej przez profesora Krzysztofa Gliszczynskiego. Uczestnik
wielu wystaw w kraju i za granica. Jego prace znajduja sie m.in. w kolek-
cjach Muzeum Narodowego w Gdansku, Galerii Sztuki w Legnicy, Pan-

stwowe] Galerii Sztuki w Sopocie oraz kolekcji Fundacji Hestii.

,Zajmuje sie gtownie obrazem malarskim i zwigzanymi z nim pojecia-
mi: przedmiotowosci dzieta sztuki, jego budowy, statusu i oddziaty-
wania w przestrzeni. Podczas indywidualnych pokazéw niejednokrot-
nie tworze instalacje malarskie poruszajace wyzej wymienione zaga-
dnienia. Obraz pozostawiam w klasycznej, czesto mocno zreduko-
wanej formie. Silny akcent ktade na podstawowe wartosci plastyczne
(kompozycje, kolor, $wiatto, rozwigzania technologiczne), ktére sq
w wiekszosci wczesdniejszych prac ich gtéwnag »trescia«. Tworze pra-
ce/prezentacje dziatajace silnie wrazeniowo, wymykajace sie mozli-

wosciom stworzenia ich stownego ekwiwalentu”.



DARK LIGHT / instalacja / 2022




GOLGOTA HUNCWOTA /130/200 cm / olej / ptétno / 2017 / fot. Jerzy Bartkowski

POLSKA PIETA /120/60 cm / olej / deska / 2020

LEZAKOWANIE / 150/220 cm / technika mieszana / przeécieradto / 2011



Henryk Czesnik

Urodzony w 1951 roku w Sopocie.

Dyplom obronit w 1977 roku w pracowni profesora Kazimierza ,Kacha”
Ostrowskiego. Od 2003 roku pracuje na stanowisku profesora zwyczaj-
nego. Uprawia malarstwo, rysunek, scenografie, zajmuje sie aranzacjq
wystaw, a takze gra w filmach (Sztos, Chtopaki nie ptaczq, Sztos 2).
Jest autorem kilkunastu esejéw, m.in. o tworczosci Jerzego Skoli-
mowskiego. W dorobku ma kilkadziesiat wystaw indywidualnych
w znaczacych galeriach, muzeach i innych instytucjach wystawien-
niczych w kraju i za granica. Jego prace znajduja sie w zbiorach
muzedw narodowych w Warszawie, Gdansku, Moskwie, Sofii,
Dreznie oraz w wielu kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.

Jest laureatem licznych znaczacych nagréd i odznaczen.

,Czestym motywem rysunkéw i obrazéw Czesnika jest sala szpitalna.
To zaobserwowane przez niego theatrum mundi, gdzie objawia sie
to, co w cztowieku najszlachetniejsze, ale réwniez i to, co najpod-
lejsze. Jak w teatrze marionetek bohaterowie naprowadzani sgq przez
Erosa i Tanatosa. Przemijanie, degradacja materii, a wiec i ludzi
w tworczosci Czesnika jest wszechobecna. [...] U Czesnika to nie jest
grozne memento mori, lecz konstatacja. Tak jest w naturze i nie ma
co sie dziwi¢, a tym bardziej przerazac. Biologicznos¢ przescieradet
jest przejmujaco widoczna. Jak w turynskim catunie cztowieczenstwo
jest na nich widoczne spod tego, co namalowat na nich Czesnik”.

Andrzej Matynia
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Robert Florczak

Urodzony w 1955 roku w Warszawie.

Absolwent PWSSP (obecnie ASP) w Gdansku, dyplom na Wydziale
Malarstwa w 1988 roku, habilitacja w 2009. Prowadzi pracownie
Sztuka w Przestrzeni Publicznej na Wydziale Malarstwa. Jest laure-
atem Nagrody Teatralnej Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego,
Sopockiej Muzy oraz Pomorskiej Nagrody Artystycznej. Wystawiat
w USA, Brazylii, Chinach, Niemczech, Turcji, we Francji, na Litwie
i totwie. Ma na koncie kilkadziesiat spektakli, w tym plenerowe
i multimedialne, kilka krétkometrazowych filméw, trzy monumentalne

rzezby/obiekty, dziewietnascie lat prowadzenia klubu i galerii SFINKS.

W sztuce nie poszukuje perfekcji ani rewolucji, szukam przygody
usankcjonowanej subiektywnym poczuciem piekna. Bardzo wazny
jest dla mnie méj malarski rodowdéd, ale tak naprawde to jestem kun-
dlem, w ktérego krwi wartkim strumieniem ptyna;: rzezba, performance,
teatr, film, a nawet architektura, czy wnetrza. Z beztroska niemowlaka
lize wszystko, co napotkam na swojej drodze artysty. Mam ewident-
ne ciggoty do monumentalizmu i rozpierania, jesli nie przekraczania,
ram. W ostatnich latach ulubionym podtozem malarskim jest banner
reklamowy, ktéremu z catym znanym mi bogactwem $rodkéw malar-
skich nadaje nowe znaczenia. W ten sposob malarski recycling kontr-
atakuje sztuki marketingowe. Lata temu zakochatem sie w kosie.
Przed piecem martenowskim uratowatem na pewno ponad cztery setki

pieknych smuktych zniwiarek. Z nich tworze stalowe skrzydta i orty”.



DAMSKI SLEDZIK z cyklu SEPY / 83/59 cm

/ technika wtasna rysunkowo-malarska na plakacie Klubu SFINKS /2020
METROPOLITA VULTURE z cyklu SEPY /100/70 cm

/ technika wtasna rysunkowo-malarska na plakacie ,Metropolia jest OK” / 2020
MR&MRS BUKEM z cyklu SEPY / 83/59 cm

/ technika wtasna rysunkowo-malarska na plakacie Klubu SFINKS / 2021



WIDZE CIE Il / 140/140 cm / technika mieszana / druk cyfrowy / 2021

BIALY, CZYLI CZARNY /160/230 cm / technika mieszana / druk cyfrowy / 2016



Roman Gajewski

Urodzony w 1954 roku w Sopocie.

Dyplom z malarstwa w 1979 roku. Absolwent, a dzi$ profesor gdanskiej
ASP (dawniej PWSSP) na Wydziale Malarstwa. Wychowanek profesora
Wtadystawa Jackiewicza i swojego czasu. Malarz, grafik, galerzy-
sta. Inicjator i uczestnik wielu artystycznych przedsiewzie¢, projek-
tant graficzny, wydawca kilku publikacji, eseista i troche poeta. Autor
licznych  monografii artystéw, gtéownie srodowiska gdanskiego.
W latach 2007-2021 takze wyktadowca Sopockiej Szkoty Wyzsze;.
Uczestnik stu kilkudziesieciu wystaw indywidualnych i zbiorowych
w kraju i za granica, Jego dzieta byty prezentowane lub znajduja sie
w kolekcjach w Polsce, Austrii, Czechach, Danii, Francji, Hiszpanii,
Kanadzie, na Litwie, w Malezji, Niemczech, RPA, Turcji, Ukrainie,
USA, Wielkiej Brytanii i we Wtoszech. Nie uczestniczy w wystawach

konkursowych.

,Uprawiam sztuke zbierania i montazu utrwalonych form ludzkiej
obecnosci, taczac kondensacje z zakrojem epickim i wykorzystujac
fotografie prasowa. Traktuje twdrczos¢ jako swoisty pakt
z rzeczywistoscia; zagapiam sie na zycie i zycie obstuguje.
Zajmuje mnie wzajemna relacja jednostki i zbiorowosci wobec kul-
turowych i cywilizacyjnych przemian. Upominam sie o cztowieka
liczonego pojedynczo. Przez moje obrazy przechodza ttumy, a ja sie

w nich przegladam”.
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Michat Garnowski

Urodzony w 1987 roku w Pasteku.

Absolwent malarstwa w ASP w Gdansku. Artysta wizualny -
jego gtéwnym polem eksploracji jest wideo, projekcja, S$wiatto
oraz ruch. Wystepuje regularnie jako VJ, miksujac tworzone przez
siebie animacje w czasie rzeczywistym z muzyka grang na zywo.
Swoje umiejetnosci prezentowat na licznych koncertach i wyda-
rzeniach w Polsce i za granica, m. in. na Open’er Festival, Vilnius
Mama Jazz Festiwal, Jazz nad Odrg, Soundrive, Biedowo Music Fest.
Najlepiej czuje sie, improwizujac, co zaczerpnat od jazzmandw,
z ktérymi najczesciej wystepuje. Pracuje takze przy projektach
komercyjnych, tworzac mappingi 3D i projekcje wielkoformatowe,
animacje, motion design, montaz. Swoim doswiadczeniem dzieli
sie jako asystent w pracowni Sztuki w Przestrzeni Publicznej na
Wydziale Malarstwa oraz prowadzacy przedmiot Generatywna
Manipulacja Obrazem na Wydziale Intermediéw w alma mater i na

prowadzonych warsztatach. Prywatnie wielbiciel rowerdw i kawy.

Performance do kompozycji In Danzig Kamila Cieslika taczacy cho-
reografie wykonywang na zywo przez solistke Beate Oryl oraz
wizualizacje na zywo. Warstwa wizualna opiera sie na obrazie
z kamery, rozpoznajacym ludzka posta¢ z uzyciem SI w czasie rze-
czywistym. Artysta nieustannie i na biezaco przetwarza ten obraz

intuicyjnie, dopasowujac go do muzyki i ruchéw tancerki.



IN DANZIG / wideo 526" / 2021

muzyka: Kamil Cieslik

choreografia: Beata Oryl



EYES OF SPACE / 190/120 cm / technika tajemna / 2022




Maciej Gorczynski
Urodzony w 1957 roku w Sopocie.

Dyplom na Wydziale Malarstwa PWSSP (obecnie ASP) w Gdansku
uzyskat w 1983 roku, przewdd habilitacyjny w roku 2011. Zajmuje sie
wszelkimi dziedzinami sztuk wizualnych, w zaleznosci od tego, na co

ma w danej chwili ochote - robi to, co lubi.

W swoich realizacjach podejmuje problemy sensu tworzenia, kté-
rego poszukuje w istocie ludzkich osobowosci, kontemplujac
zto i dobro, barbarzyinstwo i kulture: podtos¢, moralnos¢, zawisg,
zdrade, chciwos¢, gtupote itp., jak roéwniez druga cze$¢ natury
ludzkiej, np. swietos¢, wiedze, madros$¢ zyciowa, upatrujac w tym
wszystkim zrédta, ktére daje moc sprawcza. Moze na pierwszy
rzut nie wida¢ tego w moich realizacjach, ale na drugi juz tak.
Nie lubie okresla¢ sie mianem Artysty, to tylko taka poza -
w gtebi duszy jestem taki jak inni. Obecnie pracuje nad nowym pro-
jektem, ktéry chce traktowa¢ jako dziatalno$¢ poszukiwawczg
i wystawiennicza — prezentujaca moéj sposéb myslenia o sztuce wspot-
czesnej — i zrealizowa¢ go w formie podrézy artystycznej po roz-
nych miastach Europy pod nazwa Ptywajgca galeria ART WARIOR

na jachcie Liberty.
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Stawomir Lipnicki

Urodzony w 1972 roku w Gdansku.

Od 2000 roku pracuje w ASP w Gdansku, na Wydziale Malarstwa.
Doktor habilitowany, profesor ASP. Jest réwniez absolwentem teo-
logii w Gdanskim Instytucie Teologii. Laureat Nagrody Prezydenta
Szczecina na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki Wizualnej
InSpiracje (2008).

Jego prace maja gtebokie tto spoteczne i filozoficzne. W swojej
tworczosci  wykorzystuje fotografie, eksperymentujac z materig
obrazu; badajac zwiazki zachodzace pomiedzy ,na/znaczeniem
przestrzeni” a ,prze/znaczeniem miejsc”, pomiedzy obrazem i ciatem -

jako polem dla zaistnienia szeregu nowych zdarzen.



PRZESUNIECIE / 75/120 cm

/ technika mieszana

/ akryl/ ptétno / druk / 2015




Z cyklu KALENDARIUM ,,2018-2019” / gablota 100/100/11 cm / technika mieszana

/ papier / druk cyfrowy / 2020




Przemystaw topacinski

Urodzony w 1971 roku w Gdansku.

Absolwent i wyktadowca na Wydziale Malarstwa gdanskiej ASP,
gdzie prowadzi Pracownie Rysunku Multimedialnego. Artysta sztuk
wizualnych: malarz, rysownik, twdérca obiektéw przestrzennych
i instalacji multimedialnych. Twérca Galerii w Ruchu, ktéra od 2021

roku funkcjonuje na terenie Stoczni Cesarskie;j.

,Tworze dzieta w srodku lub od srodka, a pdzniej opuszczam strefe,
ktéra dopiero z chwilg zamkniecia pod przezroczysta powtoka staje
sie immanentng czescig obrazu. To w tym momencie przestrzen
wtasna obrazu odwaznie wysuwa sie z ptaszczyzny, dochodzac
i $cisle przylegajac do wyznaczonej szyba granicy; odtad ozywa,
pulsujac i oddychajac wtasnym powietrzem. Nastepuje wewnetrz-
na transformacja jednego obrazu w nowy, inny obraz — nieoczywisty,

nieforemny, ale zywy”.
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Magdalena Pela

Urodzona w 1989 roku w Gdansku.

Artystka wizualna, malarka, autorka obiektéw. Doktorantka ASP
w Gdansku, gdzie w 2015 roku ukonczyta Wydziat Malarstwa.
Absolwentka kulturoznawstwa na Wydziale Filologicznym UG (2011).
Na macierzystej uczelni pracuje jako asystentka na Wydziale
Malarstwa. Wielokrotna laureatka i finalistka konkurséw malarskich
0 zasiegu ogoélnopolskim i miedzynarodowym. Laureatka VII
Ogdlnopolskiej Wystawy Najlepszych Dyploméw ASP w Polsce,
25. Ogélnopolskiego Przegladu Malarstwa Mtodych Promocje 2015
oraz Il Ogoélnopolskiego Konkursu Malarskiego im. Leona Wycz6t-
kowskiego 2018.

Finalistka V Ogdlnopolskiego Przegladu Mtodego Malarstwa ,Swieza
Krew” oraz konkursu o Grand Prix Fundacji im. Franciszki Eibisch 2015.
Nominowana do Nagrody Gtéwnej podczas 13. Ogolnopolskiej
Wystawy Tkaniny Unikatowej w Centralnym Muzeum Wtdkiennictwa
w todzi oraz do finatu Ill Miedzynarodowego Konkursu Malarskiego
Fundacji Trzy Mosty 2018. Uczestniczyta w kilkudziesieciu projektach,
wystawach indywidualnych i zbiorowych (m.in. w Polsce, USA, Francji,
Rumunii, Motdawii, Armenii, Meksyku, na Wegrzech).

Jej obrazy znajduja sie w kolekcjach prywatnych oraz w statej kolekcji

Muzeum Narodowego w Gdansku.



OK, DO USLYSZENIA / Srednica 150 cm / akryl / ptétno / 2020/2021



DAR z cyklu RECYCLED EMPIRE / ksztattki PCV / silikon / fumage / 2021




Mateusz Pek

Urodzony w 1978 roku w Leborku.

Studiowat w ASP w Gdansku oraz w Instytucie Sztuk Wizualnych w Orle-
anie (Francja). Dyplom z malarstwa w 2002 roku w pracowni profesora
Hugona Laseckiego, w 2006 z intermediéw w pracowni profesora
Witostawa Czerwonki. Obecnie asystent w Pracowni Malarstwa oraz
w Pracowni Wiedzy o Strukturach i Dziataniach Wizualnych ASP
w Gdansku. Uczestnik wielu wystaw w kraju i za granica, W 2012 roku

zwyciezca miedzynarodowego konkursu The Baltic Goes Digital.

Pojecia recyklingu/upcyklingu sg dla artysty wytrychem, by kwestio-
nowac idee wartosciowania sztuki wedtug jej ekologicznego poten-
cjatu. W ramach tej praktyki poddawane sa rewizji warunki kulturo-
wej i artystycznej produkcji, niemogacej sie oby¢ bez materialnego
komponentu. Mateusz Pek uzywa materiatu budzacego niejedno-
znaczne emocje - plastiku. Niepokoi on z powodu nieustannego
zwiekszania swojej globalnej obecnosci, ale i intryguje z uwagi na
heroiczne préby jego ponownego przetworzenia. Artysta tworzy
z pozoru atrakcyjne formy o zagadkowej funkcji, ktére dzieki segmen-
towe] konstrukcji wywotuja wrazenie powolnego rozrastania sie. To
,<fajemne zycie” rozwija sie pod przykrywka estetyzacji, zdaje sie

jednak, ze nie manifestuje ona powrotu do czystosci i piekna.
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Jakub Pieleszek

Urodzony w 1978 roku w Putawach.

Studiowat w ASP w Poznaniu oraz w ASP w Gdansku, gdzie obronit
dyplom w 2006 roku. W roku 2012 uzyskat tytut doktora. Obecnie jest
adiunktem na Wydziale Malarstwa w Pracowni Dyplomowe] profe-
sora Henryka Czesnika. Brat udziat w dziewiecdziesieciu wystawach
indywidualnych i zbiorowych. Dwukrotny stypendysta Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego (2004, 2010), laureat nagrody Rektora
ASP w Gdansku (2011), wyréznienia na Biennale Malarstwa Bielska
Jesien w Bielsko-Biatej (2011). Zajmuje sie malarstwem, obiektem,

designem, performance oraz muzyka.

Bezposrednia inspiracjq do powstania pracy, byt rekopis Frydery-
ka Chopina Sonaty g-moll, op.65 na fortepian i wiolonczele napisany
w roku 1847. Niezwykle ekspresyjne zapisy nutowe ukazuja skompli-
kowany proces twérczej pracy nad tym utworem. Owe rysunki nutowe,
liczne poprawki i zmiany w dalekim stopniu odbiegaja od tradycyj-
nie przyjetych form uporzadkowanych graficznych zapiséw w piecio-
liniach. F. Chopin odstania peten ekspresji gest i niezwykte emocje
zZwigzane z procesem przenoszenia dzwieku na papier. Czy owe emo-
cje mozemy jedynie ustyszec i co z graficznym odbiorem catego zjawi-
ska, co z barwnym wrazeniem utworu muzycznego? Barwa jest, obok
przestrzeni, podstawowym tworzywem malarstwa. Podobnie podsta-
wowg role petni w muzyce, gdzie jest niezbednym elementem

wspottworzacym poza melodig, rytmem i harmonia.



OPUS 65, NA 49 PULPITACH / 250/355 cm / technika mieszana / pulpity blaszane / 2021



WYMIANA / otédwek / laserunek / ptétno / 2010 / kolekcja Marii i Marka Pileckich

NA WZGORZU / otéwek / laserunek / ptétno / 2010 / kolekcja Ignacego Targonskiego



Maria Targonska

Urodzona w 1954 roku w Olsztynie.

W roku 1980 obronita dyplom w PWSSP (obecnie ASP) w Gdansku na
Wydziale Malarstwa i Grafiki w pracowni profesora Kazimierza Sramkie-
wicza. Od 1981 roku pracuje w ASP w Gdansku. Profesor tytularny. Jest
autorka kilkunastu recenzji w przewodach doktorskich, habilitacyjnych
i profesorskich. Od 2009 roku zasiada w Komisji Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ds. oceny szkot artystycznych.

Ma w dorobku trzydziesci pie¢ wystaw indywidualnych i udziat w po-
nad dwustu piec¢dziesieciu wystawach zbiorowych w kraju i za granica.
Jej prace znajduja sie w zbiorach polskich oraz zagranicznych, m.in.
w USA, Kanadzie, Australii, Holandii, Szwecji, Finlandii, Wielkiej Bryta-
nii, Hiszpanii, Belgii, Szwajcarii, Francji, Niemczech, Izraelu, Gruzji i na

Litwie.

,W swoich rysunkowych kompozycjach staram sie operowac starannie
opracowanym rysunkiem $wiattocieniowym. Formy ksztattuje przez
drobny badz delikatny modelunek. Na ptaszczyznie, obok pojedyn-
czych zasadniczych tematéw, umieszczam szereg uktadéw réznych
motywow, nadaje forme Swiadomie zakomponowanego szkicownika.
Rysunek jest dla mnie $ladem. Sladem drogi przebytej w czasie, drogi
mysli, drogi reki. Jest to zanotowany proces swiadomego, bywa ze nie-

Swiadomego we wstepnej fazie, dazenia za pierwszym impulsem”.
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Elena Vertikova

Urodzona w 1984 roku w Tomsku.

Absolwentka Wydziatu Malarstwa ASP w Gdansku. Gtéwne obsza-
ry jej dziatalnosci twdérczej to malarstwo i instalacja w przestrzeni
publicznej. Wykorzystuje rowniez techniki wideo i performance.
Pracuje z tematem wody poprzez rézne formy ekspresji artystycznej.
Uczestniczka licznych wystaw w Polsce i za granica. Brata udziat
w miedzynarodowych festiwalach sztuki w Europie i Afryce. W 2019
roku otrzymata Stypendium Kulturalne Miasta Gdanska. W roku
2020 nominowana do Nagrody Artystycznej Nowy Obraz/Nowa
Wizja, UAP Poznan, w 2021 roku do Nagrody Artystycznej ART
NOBLE. Doktorantka na Wydziale Malarstwa ASP w Gdansku.

Praca wideo powstata w przestrzeni zabytkowego zbiornika wody
Stary Sobieski. Zbiornik ma ksztatt zamknietego pierscienia o dtugo-
$ci okoto stu metréow. Niegdy$ zbiornik zaopatrywat miasto w wode,
obecnie od dtuzszego czasu jest pusty. Zrealizowana praca
artystyczna zostata oparta na przeprowadzonych badaniach przestrze-
ni w znaczeniu jej topografii — kolistosci, ale takze uwarunkowania
braku Swiatta i nieobecnej juz wody. W oryginale jest to wideo dwu-
kanatowe. Performance trwat piecdziesiat osiem minut. Na po-
czatku widzielismy wiadro petne wody. Performans skonczyt sie
w momencie, gdy zabrakto wody podczas przelewania z jednego

wiadra do drugiego.



Video performance: UNDER CERTAIN CIRCUMSTANCES

/ wideo 3'00” / 2021

/ Miejsce: Zbiornik Wody Stary Sobieski, Gdansk, Polska




DLA HUGONAII/ DLAHUGONAIII

70/200 cm / serigrafia / 2006



Aleksander Widynski

Urodzony w 1961 roku w Poniatowe;.

Absolwent Wydziatu Malarstwa i Grafiki PWSSP (obecnie ASP) w Gdan-
sku, dyplom obronit w 1986 roku. Od 1989 roku pracuje na Uczelni,
obecnie na stanowisku profesora nadzwyczajnego prowadzi Praco-
wnie Sztuki Wtékna na Wydziale Malarstwa i kieruje Katedrg
Specjalizacji Artystycznych. Tytut profesora sztuk plastycznych
uzyskat w 2013 roku. Zajmuje sie malarstwem, grafika, tkaning druko-
wang oraz wystawiennictwem. Autor trzydziestu wystaw indywidual-

nych, uczestnik stu wystaw zbiorowych w kraju i za granica.

,Powstajace w trakcie multiplikacji i powielania motywu, uporzad-
kowane w zwarta kompozycje, ktéra osadza forme i okresla ksztatt,
geste i ekstatyczne prace Aleksandra Widynskiego sa, w sensie
estetycznym, przejrzyscie logiczne. [...] Powielanie tego samego mo-
tywu tworzy magiczne przestrzenie — rézne w przekazach doznan
emocjonalnych sugeruja refleksje o przemijaniu i wzglednosci trwa-
nia [..] Zmiany koloru, rytmu, natezenia — to wszystko, jak sie zdaje, ma
stuzy¢ prezentacji pracy mysli, dokumentowac¢ préby dochodzenia
do konkluzji ré6znymi Sciezkami. A te bywajq krete, bowiem autor ze
swoich matryc buduje wciagz odmienne konstelacje, starajac sie
wycisna¢ maksymalnie wiele znaczen. Céz, przeciez kazda z tych wersji
mozna potraktowac jak fragment rozbitego zwierciadta, odbijajacego
w sobie tylko czastke przezywanego swiata”.

Jerzy Kamrowski (fragment)
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Marek Wrzesinski

Urodzony w 1978 roku w Brodnicy.

Jest absolwentem ASP w Gdansku. W 2005 roku obronit dyplom
w Pracowni Malarstwa profesora Macieja Swieszewskiego. Aneks
w Pracowni Rysunku profesor Marii Targonskiej oraz w Pracowni
Malarstwa Sciennego profesora Andrzeja Dyakowskiego. Od 2006
roku byt zatrudniony na stanowisku asystenta w Il Pracowni Malar-
stwa profesor Teresy Miszkin, od 2017 roku na stanowisku adiunkta.
Od 2020 roku jest profesorem ASP oraz petni funkcje Dziekana
Wydziatu Malarstwa ASP w Gdansku. W czerwcu 2012 roku otrzy-
mat stopien doktora sztuki, a w grudniu 2019 roku doktora habilito-
wanego sztuki w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki.

Kierownik Il Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa w Katedrze
Ksztatcenia Podstawowego na Wydziale Malarstwa. Brat udziat
w wielu wystawach w kraju i za granica. Byt uczestnikiem plenerow
malarskich i rysunkowych, konferencji, sympozjéw, a takze wydarzen

artystycznych.



LINIA / DEKONSTRUKCJA / fragment

Poliptyk dedykowany Edwardowi Krasinskiemu
/ kazda praca w formacie 50/50 cm

/ farby alkidowe / tusz / spray / kredka, /akryl/ olej / ptétno / 2017 — 2022



RYTMY FAL /160/300 cm / technika wtasna / tasmy video / 2009

INNE PRZEZNACZENIE / 160/300 cm / technika wtasna / tasmy video / 2009



Agata Zielinska-Gtowacka

Urodzona w 1962 roku w Sochaczewie.

Ukonczyta ASP w Gdansku. Doktor habilitowana. Adiunkt profesora
Aleksandra Widynskiego w Pracowni Sztuki Wtékna na Wydziale
Malarstwa ASP w Gdansku. Zajmuje sie szeroko pojeta sztuka wtdkna,
tkaning artystyczng i miniaturg tkacka. W dorobku ma liczne prezen-
tacje indywidualne oraz zbiorowe w kraju i za granicg, m.in. w Tur-
cji, Francji, Stowacji, Chinach i Belgii. Uczestniczka oraz jurorka wielu
miedzynarodowych wystaw i konkurséw tkaniny artystycznej oraz

miniatury tkackiej.

,Codziennos¢ stata sie dla mnie powodem do refleksji, pretekstem
i zrodtem inspiracji tworczej. Bezposrednia potrzeba zobrazowania
stanéw wewnetrznych wynika z potrzeby uzewnetrznienia i komuni-
kowania w sobie przydany sposéb. Tworzac wtasny porzadek, poprzez
reprodukcje myslenia, ktdére jest Swiadectwem najbardziej osobistych
przezy¢ i doznan, nadaje znaczenia tekstylnym drobinom. Inspiracja-
mi do moich prac sa zdarzenia i obrazy, ktére, poddane refleksji, cza-
ja sie w zakamarkach pamieci, czekajac na swoiste zmaterializowanie
w postaci wtdéknistych materii. Ideq prac, ktére ostatnio powstaty,
byto potaczenie dwdch wartosci istotnych w mojej twdrczosci; prze-
plotu wywodzacego sie z tradycji tkaniny oraz nadawanie nowych
znaczen materiatom, ktérymi sie postuguje. Uzytam tasm magnetofo-
nowych i video, ktére byty kiedys nosnikami pamieci, chwil waznych

i zdarzen osobistych”.
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Arkadiusz Sylwestrowicz (kurator)
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