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Niech poetyke niniejszego tekstu, ktory jest bardziej esejem niz pracg stricte naukowa, wyzna-
czg stowa wegierskiego krytyka sztuki Otto Tolnaiego, ktory powotujgc sie na Nietzschego,
stwierdza, ze ,(...) my, krotkooddechowcy, nie mamy prawa porywac sie na wielkie zdania
ztozone...”" Czasy wielkich narracji minety bezpowrotnie. Wigkszos¢ zwigzanych z moja pracq
dylematow zostata juz wyartykutowana, a ja moge ten dyskurs jedynie uzupetnic o komentarz
oparty na wtasnych doswiadczeniach i - co jest oczywiste - literaturze przedmiotu. Dlatego
te narracje wspierac bede wypowiedziami tych, ktorzy - w mojej opinii - myslg podobnie jak
ja. Nie oznacza to jednak, ze mojg ambicjg jest stworzenie li tylko konkordancji btyskotliwych
zdan. Chce opowiedziec¢ o wiasnej drodze tworczej, odwotujac sie do innych historii, poniewaz
uwazam, ze przezycia majq sens jedynie w kontekscie, ktory otwiera przestrzen zaréwno dla
polemiki, czyli indywidualnosci, jak i dla zgody, czyli wspdinoty. Wedtug mnie sztuka moze
w petni zaistnie¢ tylko w takich dwoch perspektywach.

W niniejszej pracy chce zwrdcic¢ uwage na problem, z jakim borykam sig od poczatku swo-
jej drogi tworczej, a ktorego istota dotyczy, mowigc najogdlniej, metafizyki. Potrzeba wyjscia
ponad dialektyke codziennoSci zawsze kierowata mnie w sfere opierajacq sie czasowi, kKu
obszarowi, w ktorym przebywanie przynosi ulge, spokoj i spetnienie oraz amortyzuje Swiado-
mos¢ przemijalnosci i przypadkowosci istnienia, a jednoczesnie pozwala unikng¢ poczucia
przepadania w bezimiennym uniwersum. W tym przeciwstawianiu subiektywnosci i obiektyw-
nosci, doSwiadczenia jednorazowego i powszechnego zawierajg sie wszystkie moje wahania.
Jak je wyrazic, by nie popas¢ w schematyzm? Pisanie o nich jest bowiem balansowaniem na
krawedzi powtorzenia. Przeszkode stanowi sam jezyk - zamkniety system znakdw tworzacy
nieskonczone ilosci zdan: z jednej strony klisze, spowszedniatg nowomowe biurokracji i poli-
tyki, z drugiej za$ zaskakujaca, odkrywcza poezje, ktdra co rusz wymusza zdziwienie: jak cos
tak genialnego powstato dopiero teraz. Dlatego wcigz mam nadzieje, ze istnigje jedna Prawda,
ktorg mimo wszystko mozna - przy uzyciu roznych Swiatet i perspektyw - rozjasnic. Trzyma-
jac sie tej wiary, szukam metody, by po swojemu pokazac co$, co jest nie tylko moje; by moz-
liwie najkomunikatywniej oddac jednorazowy wglad w “harmonie przedustawng” (Leibnitz).
Z jednej strony znajduje sie bowiem epifania, odstoniecie rgbka Tajemnicy, doSwiadczenie
Sp0za czasu czy tez z pogranicza czasowosci i wiecznosci, z drugiej zas Swiadomosé, ktora
Slad Prawdy zmienia w znak, a jej twarz w maske. Istote tego dylematu sugestywnie wyrazit
Czestaw Mitosz w wierszu ,Rzeki malejg”:

1 0.Tolnai, Poeta ze smalcu, Warszawa 2012, s. 6.
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Co byfo indywidualne, staje sie odmiang ogolnego wzoru.
Swiadomos¢ nawet we Snie przemienia barwy pierwsze.

Rysy twarzy topniefa jak na woskowej kukle zanurzonej w ogniu.
A kto zgodzi sie mie¢ w lustrze tylko twarz czfowieka?

Parafrazujac jego stowa, moge powiedzie¢, ze moja ambicja sprowadza sie do odbicia
w lustrze dwdch twarzy: cztowieka i Cztowieka. Pragne uniknaé klisz i zachowac zrozumia-
toS¢, sczepi¢ wrazenie z przedstawieniem. Dlatego obok problemu doboru jezyka pojawia sie
problem autentyczno$ci - pytanie: ,Jak wiernie przedstawi¢ swoja opowies¢?”.

Panuje bowiem ogoine przekonanie, ze Historii nie ma, sg tylko interpretacje (Nietzsche),
metafory (Jergovi¢) czy mity (Mitosz), z ktorych sktadamy nowe opowiesci dotyczgce nie cza-
sOw minionych, a terazniejszosci. Mimo to wcigz staramy sie opisac jak co$ naprawde wygla-
dato. Ujarzmiajac przeszto$¢, mowimy czesciowo 0 niej, a czesciowo 0 nas samych - tak jak
w przedmiocie przeglada sie podmiot (Kant). Nie znaczy to jednak, ze przedmiot nie istnieje
i ze niemozliwa jest taka relacja, w ktorej przedmiot na okamgnienie w wyniku ,nagtej ma-
nifestacji duchowosci” (Joyce) staje sie podmiotem a podmiot przedmiotem. Dialektyczne
myslenie, ktore upraszcza $wiat wedtug modelu zerojedynkowego, wyklucza takie sytuacie.
Ja natomiast uwazam, ze sprzecznosci sq konieczne, wrecz zdrowe, a brak jednoznacznej
odpowiedzi to akt odwagi. Swiatem ,spajnych dysjunkcii” jest dla mnie sztuka. Uprawiam ja,
poniewaz tylko ona odpowiada mojemu widzeniu rzeczywistosci. Mam jednak swiadomosc,
Ze nie moge mieszkac w niej na stafe. Przeszkoda jest bowiem czas.



Poza kwestig jezyka, autentycznosci i Prawdy pojawia sie wiec jeszcze jedno pytanie, mia-
nowicie, jak przeciwstawic sie przemijaniu. Jak stworzy¢ cos$, co ztagodzitoby groze $mier-
telnosci, pozwolito zawrze¢ rzeczy w bursztynie, réwnoczesnie ich nie duszac? Jak nie za-
trzymywac zegara, tylko tak manipulowac¢ czasem wewnetrznym, by zwigkszy¢ pojemno$c
i intensywnos¢ przezywania swiata? Czy inaczej: jak wejS¢ do rzeki i poddac sie jej nurtowi,
lecz z nurtem sie nie zmieszac. A mowiac wprost: jaka wybrac ontologie.

W “Kompletnej i krotkiej metafizyce”  Leszek Kotakowski sugeruje, ze sposobami uporania
sie z przerazajaca, nieodzowna obecnoscia czasu sa Rozum, Bag, Mitos¢ i Smierd. Dla mnie dzie-
dzing, w ktorej te elementy moga funkcjonowac w harmonijnym splocie, jest malarstwo. Na co
dzien funkcjonuje w temporalnosci linearnej, negujacej wszelkg powtarzalnosc i skazujaca
na porazke wszelkie proby powrotu do przesztosci, natomiast praca twoércza czy odbior dziet
sztuki przenosi mnie w obszar wyzwolony spod wiadzy fizyki Newtonaipozwala podejmo-
wac gre z czasem, zapetla¢ go, cofac czy zwalniac. Dzieje sie tak przede wszystkim dlatego, ze
prymarng cechg malarstwa jest ruch. Aruch w przestrzeni albo w pamieci - zostajac przy jezyku
aporii - katalizuje bezruch czasu. Naukowo ttumaczy to teoria wzglednosci i paradoks bliznigt
Langevina®, Ja uzywam tej analogii tylko po to, by wyjasni¢ konieczno$¢ mojego zanurzenia
w sztuke. Po prostu jest ona jedynym dostepnym mi rodzajem “metafizyki stosowanej”. W moim
odczuciu gest malarski, wyobrazony czy prawdziwy, ma zdoInos¢ sprezania i rozprezania czasu.
Dzieki niemu przeszto$¢ wypetnia terazniejszosé (ta amfibolia jest nieprzypadkowa) i dzigje sie
tak jak w motcie do tomu “Nie ma odpowiedzi” Julii Hartwig:

Ze obecnosc tak sie nieobecnoscig wypefmia
Ze chidd tak od dawnego ciepfa taje

ze dni tak sie dniami minionymi krzepig

Ze Zieleri zawsze tamtg zielen przypomina

Moment tworczy to moment zawieszenia podstawowych regut rzadzacych rzeczywistoscia.
Mikroswiaty, ktore powotuje do zycia, daja poczucie bezpieczenstwa i ponadczasowej petni oraz
umieszczajg mnie w samym srodku symetrii, cho¢ za kazdym razem w troche innym migjscu.
Z Prawdg w malarstwie jest bowiem troche tak jak z Bogiem Alana z Lille - jest ona sfera, ktdrej
srodek znajduje sie wszedzie, a obwod nigdzie (Deus est sphaera, cuius centrum ubique, cir-
cumferentia nusquam). Z takiego przeczucia niejednoznacznej relacji centrum i peryferii oraz
z przekonania o istnieniu wielosci drog, z ktorych kazda moze byc¢ celem samym w sobie, wzigt
sie wiasnie temat mojej pracy doktorskiej. Przy jego wyborze z jednej strony miatam na mysli
samo malarstwo bedace Srodkiem (medium), ktory umozliwia kreacje symetrii (harmonii), czyli
Swiatow istniejacych jakoby poza czy ponad czasem, z drugiej zas $rodek w znaczeniu wnetrza.
2|, Kotakowski, Czy Pan Bég jest szczesliwy i inne pytania, Krakéw 2009, s. 297.

3 W 1911 roku francuski fizyk Paul Langevin rozwazat nastepujacy eksperyment myslowy: wyobrazmy sobie
dwaoch braci blizniakow, jeden z nich wyrusza w podroz rakietg kosmiczng, a drugi pozostaje na Ziemi. Gdy
podroznik wraca do domu, okazuje sie, ze jest mtodszy od swego brata blizniaka.
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W tym sensie wazne staja sie punkty umieszczone w sercu moich kompozycji - zrodta Tajemnicy
trudno dostepnej zarowno dociekaniom dyskursywnym, jak rowniez artystycznym. Wokot nich,
dostownie i przenosnie, wszystko sie kreci. To jedyne miejsca na obrazach, ktore nie podlegaja
malarskiemu przetworzeniu. Pozostate punkty ptaszczyzny wystepuja podwaojnie, tworzac odbi-
cie - portret z gornej czesci obrazu ma swoj odpowiednik w czesci dolnej i vice versa (zresztg
opozycja gora-dot nie ma tutaj wiekszego znaczenia). Obrazy majg kompozycje kart, ktdra su-
geruje arbitralny charakter sztuki jako gry o regutach skomplikowanych, stwarzajacych pozor
petnoprawnej rzeczywistosci, lecz od poczatku do korica umownej, wiec i sztucznej. Taka forma
pozwala mi wyeksponowac nie tylko ograniczenia wynikajace z samej natury malarstwa, ale
rowniez naswietli¢ jego fascynujgcy paradoks polegajacy na tym, ze kazde przedstawienie jest
irdwnoczesnie nie jesttym, co przedstawia. Parafrazujac stynne cytaty kultury, wejs¢ dwarazy do
tej samej rzeki mozna i zarazem nie mozna, a fajka Magritte’a nie jest fajkg i jednoczesnie, przy-
najmniej w jakims stopniu, nig jest. Na szczescie malarstwo, tak samo jak ludzki Swiatopoglad,
nie jest nauka i we wiasnych granicach nie tylko dopuszcza paradoks, ale - jak juz wczesniej
wspomniatam - wrecz sie nim karmi. Scisle méwiac, przedstawione na moich pracach postaci
g ze sobg tozsame, lecz nie sq takie same. U podstaw tej osobliwosci lezy m.in. niejednoznacz-
na natura czasu, ktérego doswiadcza cztowiek podczas odbioru, ale i w trakcie tworzenia dzieta
sztuki. Ten konflikt miedzy tempus (czas psychologiczny) a chronos (czas obiektywny) wyrazajg
Z jednej strony skupiona sferycznie wokot Srodka symetrii kompozycja sugerujaca dominacje
kolistoSci oraz przestrzennej i czasowej powtarzalnosci, z drugiej za$ zmiany w przedstawieniu
szczegOtow postaci czy tta - odbicie nigdy nie jest i nie moze by¢ idealne - wskazujace nalinear-
noSc¢, ktdra wyklucza istnienie dwoch takich samych zjawisk i burzy wszelkg harmonie.

Funkcjonowanie na granicy tych doswiadczen pocigga za sobq refleksje na temat poje¢
doskonatosci i niedoskonato$ci, malarskiej swobody i zgodno$ci z rzeczywistoscia.

Z zastanowienia nad tymi podstawowymi dylematami estetycznymi braty sie réwniez moje
wczesniejsze prace. W doktoracie wracam do tego tematu. Potowy obrazow sg do siebie po-
dobne, ale nie mogq by¢ identyczne. Wysitek wiernego przedstawiania rzeczywistosci pro-
wadzi na manowce. Dlatego moje ptotna, poczatkowo utrzymane w konwenciji starannego
realizmu, ulegaja przeksztatceniom badz wzgledem siebie, badz wzgledem pierwowzoru.
Cykl jako catosc jest zatem Swiadectwem mojej zaleznosci od liniowego nurtu czasu, zapisem
epifanicznych powrotow do przesztosci i rownoczesnie wyrazem zgody na wadliwosc, ktora
W moim mniemaniu gwarantuje niepowtarzalny charakter kazdej sztuki i cztowieka w ogole.




§ J/m,e Eriqq

W ujeciu dawnej estetyki symetria miata znaczenie zupetnie odmienne od tego, jakie zwykli-
Smy nadawac jej dzisiaj. Interpretowana jako lustrzane odwzorowanie ksztattow lub uktadow
znajdujacych sie po dwoch stronach linii czy punktu, symetria translacyjna albo obrotowa
- to wszystko pojecia wtorne w stosunku do pierwotnego rozumienia tego zjawiska. W staro-
zytnosci symetria byta bowiem jednym z terminéw podstawowych, odnosita sie do struktury
catego wszechswiata i oznaczata prawidtowg proporcje odpowiednia dla catego kosmosu.
U starozytnych Grekdw wigzata sie z szeroko rozumianym pigknem, obejmujacym zaréwno
to, co widzialne i zmystowe, jak tez to, co duchowe i moralne. Piekno widzialne nazywane
byto wtasnie symetria, styszalne za$ - harmonia. Starozytni stworzyli teorie piekna, dzis, ze
wzgledu na jej zywotnoSc, okreslang mianem Wielkiej Teorii (Kopalinski). Gtosita ona, ze pigk-
no polega na odpowiednim stosunku czesci i catosci, rzadzi nig tad i harmonia. Znajdowata
rzesze wyznawcow przede wszystkim w epokach apollinskich, w dionizyjskich za$ bywata
kwestionowana, niemniej, biegnac przez wieki drogg sinusoidy, przetrwata do wspotczesno-
sciinadalinspiruje albo wywotuje sprzeciw. Nie jest jednak moim zamiarem opis jej wedrowki
przez historie. Nakreslona tutaj bardzo ogdlna charakterystyka ma stanowi¢ punkt wyjscia do
moich osobistych rozwazan na temat malarstwa.

Symetria stata sie klamrg spinajaca forme i znaczenie moich obrazow. Umozliwita wyra-
zenie waznych dla mnie spraw: do$wiadczenia czasu, watpliwosci zwigzanych z interferencja
przedstawienia i kreacji, ograniczen wynikajgcych z natury malarstwa - stowem, pozwolita mi
wielowymiarowo uczestniczy¢ w sztuce rozumianej jako droga ,metafizycznego poznania”
(Arystoteles, Akwinata).

Zawsze fascynowaty mnie przedstawienia dajace sie czytaC na rdznych poziomach per-
cepcji: dziwne, frapujace kompozycje powstate z powielania, naktadania na siebie elementow,
ktore po wyabstrahowaniu okazuja sie zupetnie czyms innym niz sie spodziewalismy, zabawy
wizualne w stylu prac Eschera, psychologiczne gry wywotujace ztudzenia optyczne, kiedy
z 0gladanego obrazka wytania sie a to krolik, a to kaczka.

Symetrycznie dzielaca moje ptotna 0$ kompozycji podkresla niepokojaca antynomie rze-
czywistosci i obrazu, jest linig wysokiego napigcia miedzy wnetrzem a zewnetrzem ,,chwil
prawdziwego artystycznego poczucia” (Mitosz), czasem fizycznym a zakletym w obrazie cza-
sem subiektywnym.

Podwdjny wizerunek skomponowany wzgledem srodka sprawia wrazenie harmonii, ktora
przy szczegbtowej analizie okazuje sie jednak pozorna. Portretowana posta¢ wprawdzie jest
ta sama, ale moment aktu tworczego juz nie. W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze przedmiot
pozostaje bez zmian, natomiast podmiot zgodnie z dziataniem uptywajacego czasu (chronos)
przybiera kolejne wcielenia. Proba idealnej reprezentaciji postaci na ptotnie zawsze konczy
sie fiaskiem. To truizm, lecz nie zawsze zauwazany. Odbijajac te postac jeszcze raz wzgledem
srodka kompozyciji i - na przestrzeni cyklu - mnigj lub bardziej, umysinie czy wbrew woli ja
deformujac, staram sie dobitnie na te prawde zwrdci¢ uwage oraz zadac pytanie (a moze
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nawet odpowiedziec), czy w ogole istnigje blizsze i dalsze, wierniejsze i swobodniejsze przed-
stawienie rzeczywistoSci obiektywne.

Inaczej mowiac, zwielokrotnienie pozwala mi przyjrzec sie ww. relacjom na dwoch pozio-
mach. Pierwsza to stosunek ,pierwowzoru”, czyli osoby istniejacej w Swiecie zewnetrznym do
jej wizerunku na obrazie, druga zas - zalezno$¢ w obrebie samej tkanki malarskiej, wzajemne
oddziatywanie obu portretow.

Sztuka nie reprodukuje rzeczywistosci, a ja nasladuje, przedstawienie nigdy nie jest tozsa-
me z modelem, ale go przypomina. Nawet najbardziej wyabstrahowane dzieto ma swoj pocza-
tek w konkrecie, a hiperrealizm nigdy nie zastapi realnosci zycia. Uwazam, ze zestawienie tych
filozofii sztuki weale nie musi by¢ przeciwstawne, co wiecej, moim zdaniem oba podejscia sie
uzupetniaja. Probuje pokazac to na swoich obrazach. Mimo niedoskonatosci przedstawienia,
ograniczen wynikajgcych z natury malarstwa odnajduje w sportretowanej postaci osobe, kto-
rq malowatam, podczas gdy sami bohaterowie obrazow, mieszkancy krainy sztuki, w ktorej
rzekomo wszystko jest mozliwe, roznig sie od siebie nieraz do tego stopnia, ze trudno mowic
0 podobienstwie, a co dopiero o identyczno$ci. Albowiem jak nie istnieje petna tozsamosé wy-
obrazni i faktu, tak nie sposob wyjac zasad ,lirycznej” gry malarskiej spod jurysdykciji ,prozy
codzienno$ci”. W ten sposob - nadal pozostajac przy logice paradoksu - mozna powiedziec,
ze obraz nie jest kopig rzeczywistosci, lecz kopig nas samych. | tak niemozliwe staje sie moz-
liwe, a fajka Magritte’a fajkq i nie-fajka.



Luwnencradic

Dwa zwierciadfa, czujgce swych gtebin powietrznosc,
Jedno przeciw drugiemu ustawiam z pospiechem,

I widze szereg odbic, zasunigtych w wiecznosc,
Kazde dalsze zakrzeptym blizszego jest echem.

Bolestaw Lesmian

Wyrazenie ,zasady gry malarskiej” - byta o nich mowa w poprzednim rozdziale - dobrze ko-
responduje z zastosowanym przeze mnie uktadem kart do gry. Ten z kolei odsyta do metafory
zwierciadfa obecnej w sztuce co najmniej od czasow antycznych.

Zajmujac sie zagadnieniami estetyki, Platon postawit znak rowno$ci miedzy obrazem
a lustrem. Tym samym potozyt podwaliny pod dtugowieczng i do dzi$ inspirujacq estetyke
realistyczng. W kwestii wyznaczania zadan sztuki cegietke dotozyt jeszcze Demokryt, ktory
zwierciadto zestawit z artysta, czynigc przedmiotem uwagi analogie miedzy procesami twor-
czymi: wedtug niego tworca miat nasladowac Boga, a obraz nature. Wspotczesnie natomiast
0 lustrze mowi sie raczej jako 0 zmierzajacej do doskonatosci iluzji (Gombrich) czy tez jednym
ze sposobow dotarcia do istoty rzeczy, wprawdzie z gory skazanym na niepowodzenie, lecz
weiaz fascynujgcym (Czerni).

Zastosowany przeze mnie zabieg podwojonego portretu, lustrzanego odwzorowania jed-
nej czesSci w drugiej, pocigga za sobg pytanie: co znacza te odbicia i jaki jest ich stosunek
do rzeczywistosci pozaartystycznej. Po pierwsze zwierciadto jest kryterium prawdziwosci -
lecz tylko do pewnego stopnia. Zgodnie z myslg ,tyle wiemy o sobie, na ile nas sprawdzono”
(Szymborska), mozna wysnu¢ teze, ze istnieje tylko to, co moze przejrzec sie w lustrze, co
ma swoj wizerunek, czyli jeszcze nie maske, ale juz nie twarz. Obraz-odbicie daje mozliwos¢
obcowania nie z przedmiotem jako znakiem, lecz z bezposrednim refleksem tego przedmio-
tu, przy czym nie nalezy zapominac, ze referencja zmienia sie w zaleznosci od struktury sa-
mego medium. Tutaj wiara w obiektywno$¢ przedstawienia stabnie. Odbicie moze sugero-
wac bowiem istnienie czego$, co tak naprawde jest tylko ztudzeniem. Zwierciadta - zawsze
w jakim$ stopniu krzywe - maca ostros¢ widzenia, ograniczaja i znieksztatcaja rzeczywistosc.
Ta cecha w mojej opinii jest jednak zaleta. Postulat, ze sztuka powinna by¢ zwierciadtem prze-
chadzajacym sie po goscincu (Stendhal), we wspotczesnym Swiecie wydaje sie niewykonalny.
Kompletne opisanie $wiata jest niemozliwe. Ale zostaje fragment, ktory potraktowany jako
pars pro toto moze powiedzie¢ wiecej o catosci niz niejedna encyklopedia. W lustrze dzieta
sztuki artysta odbija bowiem te cze$¢ rzeczywistosci, ktora wydaje mu sie wazna. Co wigcej,
przedstawienie to redukcja i/lub wzbogacenie przekazu o nigistnigjace w obiektywnym Swie-
cie symbole, czyli te wszystkie zabiegi ktore klarujg i precyzujg komunikat. Obraz jako meto-
nimia jest wiec wyborem z rzeczywistosci tych sktadnikow, ktorych zestawienie ma wieksza
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site niz ich suma. Catkowite odwzorowanie bytoby wiec tylko powtdrzeniem niewiadomej, na-
tomiast w sztuce staje sie narzedziem poznania, bo bez zaposredniczenia, bez formy Prawda
pozostaje tylko niemg intuicja.

Ostatecznym celem mojego malarstwa nie jest zatem osiagnigcie zgodno$ci czy rowno-
waznosci miedzy obrazem a pierwowzorem. Nie chodzi mi ani o przezroczysta reprezentacje,
ani o substytucije rzeczywistosci. Model jest tylko punktem wyjscia do kolejnych przetworzen
wizerunku, a odbicie ma nie tylko nasladowac, lecz przede wszystkim tworzy¢ sensy. Dlatego
sktaniam sie ku metaforze obrazu nie tyle jako lustra, ale raczej okna, ktore pozwala zajrze¢
w gtgb przedstawienia, a nie jedynie $lizgac sie po powierzchni.

Reasumujac, nie istnigje lustro, ktdre w petni odbijatoby Swiatto rzeczywistosci. Tafla za-
mazuje sie i deformuje przedstawienie. To zjawisko podnosze do rangi chwytu. Za pomocg
Srodkow malarskich, akcentuje takie cechy przedmiotu, ktore przy normalnym ogladzie zo-
staja niezauwazone czy pominiete. Poddane tworczej obrobce elementy tworza kompozycje
0 nowym znaczeniu, wydobywajg odmienne jakosci, w zaskakujacy sposob rozktadajg akcen-
ty i dominanty. Wedtug mnie tego typu ingerencja stanowi o bogactwie obrazu i pozwala wcigz
na nowo uczestniczy¢ w radosci kreowania wtasnej wypowiedzi na temat Swiata.



Fopowane — nastadowanie — Ene ayay

Dziefo sztuki - mikrokosmos
odbijajacy epoke

Jozef Czechowicz

Ograniczenia wynikajace z natury malarstwa implikujg paradoks polegajacy na tym, ze kazde
przedstawienie jest i jednoczesnie nie jest tym, na co wskazuje. Jak juz wczesniej wspomnia-
tam, malarstwo korzysta z tej sprzecznosci. Dlatego rowniez o swoich obrazach moge powie-
dziec, ze postaci na nich przedstawione sg ze sobg tozsame, nie bedac takie same.

Symetryczna przestrzen moich ptocien stata sig impulsem do zastanowienia, na ile portret
spetnia wymogi mimetyzmu, na ile za$ jest artystyczna kreacja. Ten temat, mimo ze odbiega-
jacy od gtownych watkow mojej pracy, jest kluczowy dla sztuki i dlatego pragne poswieci¢ mu
chwile naleznej uwagi.

W podstawowym znaczeniu obraz mimetyczny odnosi sie do nasladowania rzeczywisto-
Sci. Nie oznacza jednak kopiowania, lecz akt tworczy, ktory moze albo wypetniac braki natury,
albo stanowi¢ metafore, ktora sama z siebie jest niejednoznaczna i nigdy w petni nie wyczer-
pie tego, do czego sie odnosi (Jaroszynski). Reprezentacja oznacza wiec stworzenie bytu
na wpot substancjalnego, lecz majacego swoj odpowiednik wsrdd bytow substancjalnych.
Malarstwo staje sie wowczas ewokacja wybranych aspektow przesztosci. Jesli zatozymy, ze
poprzez przedstawienie na obrazie byt zostaje ponownie powotany do zycia jako wizerunek
-esencja, mozemy uznac wyzszos$¢ samego dzieta nad rzeczywistoscia, ktorej dotyczy. Takie
rozpoznanie przywodzi na mysl Schopenhauerowska koncepcje sztuki jako dziatalnosci moz-
liwej wskutek wybicia sie ponad rejestry codziennosci. Pojawia sie jednak pytanie, czy owa
przynalezna sztuce moc przywracania chwil jest wystarczajaco nadprzyrodzona, by przezwy-
ciezy¢ oddolne dziatanie materii i czy w ogole mozna dotrze¢ do sedna, przebic sie przez
ruchome powierzchnie i trafi¢ do Srodka.

Poczatkowo nasuwajg sie odpowiedzi negatywne. Hegel przekonuije, ze ,(...) sztuka ogra-
niczona do samego nasladownictwa nigdy nie wytrzyma konkurencji z naturg i przypomina ra-
czej petzajacego robaka, ktory usituje doscignaé stonia.” Twierdzi rowniez, ze sztuka, ktora za
ostateczny i najwyzszy probierz artystycznej wartosci uwaza wprowadzenie odbiorcy w btad,
to nic innego jak oszustwo. W tej sprawie podobnie myslat Platon. Wedtug niego mimesis nie
jest zblizeniem do pierwowzoru, poniewaz ideat kopiowania jest niemozliwy do spetnienia.
Wizerunek nasladowany jest posrednio, gdyz przepas¢ dzielaca to, co zmystowe, od tego, co
duchowe, ztudzenie od prawdy, a cienie od wiecznego bytu, udaremnia wierne powielanie. Na-
Sladowanie oznacza podobienstwo, a podobienstwo nie jest tozsamoscia. Dlatego tez Platon,
mimo ze przydzielit sztuce zadanie edukacyjno-wychowawcze, samych artystow ,(...) kazat

3. Hegel, Wykfady o estetyce, Warszawa 1964, s. 75.
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(...) wywieci¢/ z Miasta, w ktorym Madro$¢ rzadzi”®, czyli uznat ich za najnizszych ranga oby-
wateli panstwa idealnego, ktorzy winni zostac z niego wygnani. Dopiero Arystoteles odnidst
sie do sztuki z wiekszym optymizmem. Wprawdzie wcigz uznawat jg za forme przedstawienia,
jednakze widziat w niej petnie tego, co w naturze moze 0siagnac tylko czesciowa realizacje.
Przypisywat jej zatem szanse wgladu w 0gdlng istote natury. Jego rozwazania antycypowaty
refleksje na temat metonimii, o ktorej pisatam w rozdziale ,Zwierciadto”. Arystoteles pierwszy
akcentowat, ze mimesis to odejscie od rzeczywistosci. Niewatpliwie zmierzat w strone kre-
acyjnosci, piszac, ze w sztuce lepsza jest rzecz wiarygodna, a niemozliwa niz mozliwa, lecz
nietrafiajgca do przekonania.

Mnie najblizsza jest wiasnie taka wzajemna relacja rzeczywistosci i dzieta, ktora uwzgled-
nia kategorie mimesis rozumiang jako nasladowanie i odautorskie przetwarzanie wybranych
elementow Swiata po to, by powota¢ do istnienia nowy byt bedacy rownoczesnie integral-
ng wypowiedzig na temat wiekszej od siebie catosci. Od tego, jaki bedzie zasieg tej catosci,
jaka jej ztozono$c¢ i jakie spektrum interpretacyjne bedzie ona otwierac, zalezy miara sukcesu
i ranga stworzonego przeze mnie utworu.

5 A. Wat, Wiersze $rodziemnomorskie. Ciemne $wiecidto, Gdansk 2008, s. 82.
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Czasu nie ma bez cztowigka
Martin Heidegger

Odczuwalna jest roznica miedzy werbalnym wyrazeniem istoty czasu a jego rozumieniem intu-
icyjnym. Czas dostepny jest kazdemu cztowiekowi przede wszystkim jako mechanizm przemija-
nia. Podlegamy mu i jednoczesnie sami nim jestesmy. Jako zjawisko permanentnie obecny jest
W naszym zyciu, odczuwamy go, towarzyszy wszystkim naszym dziataniom, bywa tak przezro-
czysty, ze wrecz niezauwazalny, a jednak jako pojecie wcigz wydaje sie nieuchwytny i zapewne
dlatego grozny. Te dwoistoS¢ trafnie ujat Sw. Augustyn w ,Wyznaniach”: ,Czymze jest wiec czas?
Jesli nikt mnie o to nie pyta, wiem. Jesli pytajacemu usituje wyttumaczy¢, nie wiem.”®

W rozwazaniach na ten temat pojawia sie dodatkowe utrudnienie, mianowicie podziat na
czas psychologiczny i czas obiektywny. llez to razy mieliSmy wrazenie, ze czas ,przecieka
nam przez palce” albo ,sie dtuzy”, jak czesto skutecznie udato nam sie go ,zabic¢”, ,wygrac”
albo ,przegra¢” z nim wyscig, czy po prostu go ,miec¢” albo ,nie mie¢”. Czas odbierany subiek-
tywnie jest wiec procesem, ulega zmianom. Co innego zegar na scianie - ¢zas esencjonalny,
ktory nieustepliwie odmierza kolejne minuty, godziny i dni. Z nim nic sie nie da zrobic. Jego
dotkliwa obecno$¢ tagodnieje tylko w chwilach, kiedy mu sie poddajemy.

Z odsiecza przybywa jednak sztuka. Juz w sentencji ,vita brevis ars longa” (Seneka) tli
sie nadzieja na wyzwolenie spod bezwzglednej mocy przemijania. Arty$ci w powrotach do
przesztosci - a takimi sg w akcie tworczym ruchy wyobrazni czy pamieci - upatruja szansy dla
metafizyki w znaczeniu walki z czasowoscia. Albowiem Swiata doSwiadczamy tylko w przebty-
sku, kazde mgnienie jednorazowo. Te tragedie odwleka, a by¢ moze nawet na jakis czas unie-
waznia (Stasiuk) opowies¢ zakleta w obrazie. Na progu nowozytnosci o tych jej magicznych
wiasciwosciach tak pisat Leonardo da Vinci: , O umiejetnosci cudowna, ty zachowujesz przy
zyciu znikome pigkno $miertelnych, tak, iz ma ono wigkszg trwatos¢, niz dzieta natury, ktore
ustawicznie odmienia czas wiodacy do koniecznej starosci!” /

Sztuka probuje zatem dokonac rzeczy pozornie niemozliwej - drugi, trzeci, a potem kolej-
ne razy zamieszkaC w przesztosci po to, by obedrzec ja z lekkosci jednorazowego doznania
i zakotwiczy¢ moment w uporzadkowanym szeregu zdarzen. Malarstwo tworzy obraz tego, co
mineto. Przezytg chwile konfrontuje z jej obecng interpretacjg i w ten sposdb nadaje znaczenie
przesztosci. Sens istnigje bowiem tylko w pordwnaniu, bez poréwnania istniejg tylko wrazenia.
Swiadomo$¢ tworzy hierarchie, wyznacza punkty odniesienia i punkty graniczne, w ramach
ktorych mozliwa jest opowies¢ o swiecie. W innym wypadku nie ma mowy 0 Spojnej rzeczywi-
stosci, a jedynie 0 pozbawionym tresci kalejdoskopie fragmentow.

& Sw. A. Aureliusz, Wyznania, Warszawa 1987, s. 283.
7L, da Vinci, Pisma wybrane, Warszawa 2002, s. 198.
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Che¢ wprowadzenia fadu do Swiata beztadu byta, zdaje sie, rowniez motorem jednej z naj-
bardziej tajemniczych teorii filozoficznych, czyli zainicjowanego przez Fryderyka Nietzschego
tzw. mitu wiecznego powrotu, ktory zaktada istnienie dwoch przesztosci: intencjonalnej i przy-
padkowej. Wedtug niego celem cztowieka jest eliminowanie udziatu w zyciu slepego losu.
W Tako rzecze Zaratustra” Nietzsche pisze: ,\Wszelkie ‘to byto’ jest utomkiem, zagadka, okrut-
nym przypadkiem, poki tworcza wola nie powie: ‘lecz tak ja wtasnie chciatam! - az poki twor-
cza wola nie rzeknie: ‘lecz tak chce wtasnie! Tako chcie¢ bede!”.® Nie chodzi wiec o powr6t
konkretnych zdarzen, istota jego nauki jest w o la powrotu, afirmacja przesztosci i wziecie
odpowiedzialnosci za przezyte zycie. Nie pyta on, czy ma ona wrocic, ale jakie bytoby stanowi-
sko woli, gdyby wrocita. Czy potwierdzitaby siebie? Co cztowiek zrobitby, gdyby miata wroci¢
przesztose, czy zechciatby jej powtdrzenia, czy by jg odrzucit? ,Moja nauka mowi - zyj tak,
aby$ musiat chcie¢ zndw zy6.”® Wszystko dzieje sie wiec w sferze potencjalnej, w wyobrazni.
Powr6t do przesztosci, badz to w akcie tworczym, badz to podczas odbioru dziefa sztuki, jest
gestem niezgody na ,nieznosng lekkos¢ bytu”, checig nazwania bezimiennej rzeczywistosci,
kiedys$ doznanej jako terazniejszosc, czyli jedynie odebranej, lecz nieuswiadomioneg;.

Pragnienie, by zycie byto bogatsze niz jest, to dla mnie bezposrednia inspiracja do pracy
malarskiej, ale rowniez do kontemplacji sztuki, poniewaz obcujac z dzietami i 0zywiajac czyjas
pamie¢, poszerzam wyobraznie i powigkszam swoja przestrzen duchowa. Poprzez tworczosce
mozliwa jest bowiem korespondencija z ,zywymi cieniami” (Brodski), ludzmi i zdarzeniami,
ktore - gdyby nie wysitki sztuki - juz dawno utonetyby w niepamieci. Zakletg w forme prze-
sztoS¢ i jej ozywceze drgnienie pod okiem odbiorcy miat prawdopodobnie na mysli William
Faulkner, mowigc w jednym z wywiadow, ze ,,celem kazdego artysty jest uchwycic ruch, jakim
jest zycie, i zatrzymac Srodkami artystycznymi tak, azeby za sto lat poruszyto sie pod czyims
spojrzeniem, poniewaz jest zyciem.”'°

Kliszg pamieci jest rowniez moje malarstwo. Kiedy mysle o takim ,zatrzymaniu” czasu,
przychodzg mi na mysl ptotna Jacka Rykaty, jego przepetnione cisza ulice i place, stop-klatki
z dziecinstwa i ocalone w obrazie relikty z przesztosci. Chciatabym osiagna¢ cos podobne-
go. Tworzac przedstawienie, spetryfikowany moment rzeczywistosci, wystepuje przeciwko
czasowi i jego wybitnej zdolnosci destrukcji, nie godze sig na ulotno$¢ doswiadczenia oraz
poprzez afirmacje implikuje nieustanny renesans wybranych chwil. Odzyskany w ten sposob
czas pozwala mi podrozowac wewnatrz siebie. W tym ruchu do $rodka odnajduje schronienie,
obszar niezalezny od grozy jednorazowosci, a przestrzen obrazu staje sie dla mnie ziemig
obietnicy (Mitosz), zanurzeniem w trwaniu.

8F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra [za:] H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie, s. 102.
F. Nietzsche, Ecce Homo [za:] H. Buczynska-Garewicz, op. cit., s. 104.
10Cyt. za: H. Grynberg, Najwazniejsza proza, ,Kwartalnik Artystyczny”, 2009, nr 1, s. 64.
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Obrazy z pozoru zmierzajg do dostownej prawdomownosci -
Z pozoru, bo za sprawg sztuki przekraczajg jej horyzont

Charles Sterling

Czy powyzszy cytat jest oksymoronem? Sztuka i prawdomownosc? Wszak etymologia tego
stowa w prostej linii wskazuje na sztuczno$é, czyli cos, co w pierwszym odruchu odrzucamy
jako nieprawdziwe. Sztuka wyrasta jednak z antynomii, opierajac sie na paradoksach, ktore
gdzie indziej bytyby nie do pogodzenia, i miesci sie w potowie drogi miedzy mysleniem nauko-
wym a mistycznym.

Platonska koncepcja sztuki jako dziedziny, ktora swe spetnienie odnalez¢ miataby przede
wszystkim w ukazywaniu rzeczy takimi, jakie by¢ powinny, nie za$ w ich prawdziwej naturze,
wyznaczata tworczosci zadanie utylitarne. Ta stuzebna rola sztuki odbiega od rangi, ktéra na-
dana zostata jej w pozniejszych wiekach. Sztuka stata sie medium, przez ktore probujemy
dotrze¢ do Prawdy.

Za pomocg malarstwa wyrazam to, co dla mnie najistotniejsze. Moje obrazy skonstru-
owane sq tak, by kompozycja akcentowata Srodek ptdtna. Jest on najwazniejszym punktem,
miejscem niepowtarzalnym, wokot ktdrego rozgrywa sie malarska opowiesc. Centrum utoz-
samiam ze zrodtem skrywajacym trudno dostepng Prawde. Jak dotrze¢ do ontologicznego
sedna, czy proba odkrycia ma szanse powodzenia? Jakg obra¢ metode? Czy zaprzegna¢ do
tego rozum, czy zdac sie na intuicje”? Przeciez Swiadomo$¢ czesto prowadzi nas na manowece,
zacierajac slady i schematyzujac pierwotne doznania. Nasze pielgrzymowanie ku poznaniu
przypomina to, o czym pisat Robert Frost w wierszu ,Sekret siedzi”:

Tanczymy w kétko i zgadujemy
A Sekret siedzi w Srodku - wie, czego my nie wiemy

W obliczu takich ograniczen poznawczych pozostaje nam wiara w sensowno$¢ samych
dociekan. Tak wiec znow sprawdza sie to, co pod koniec XVIII wieku Goethe wypowiedziat
jako pierwszy, mianowicie, ze nie cel jest wazny, lecz droga. W kontekscie malarstwa zas
droge mozna rozumiec jako sposob widzenia.

W moich obrazach Srodek jest jedynym miejscem, w ktore nie ingeruje. Po jego obu stro-
nach tworze podwaojny portret, wizerunek tej samej postaci, za kazdym razem zdeformowa-
nej, najpierw wobec oryginatu, a potem wobec pierwszego przedstawienia. Wykreowanie
identycznych artefaktow jest niemozliwe, tak samo jak niemozliwe jest przeniesienie na ptot-
no wielowymiarowej rzeczywistosci. Dzieto, z natury rzeczy pozbawione substancjalnosci mo-
delu, zawiera pewien brak, a brak kojarzy sie z fatszem. Piekno natomiast zawsze jest bliskie
Prawdy, czyli petni. Tutaj pojawia sie kolejny paradoks - sztuka, ktéra zmierza do poznania
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Prawdy i piekna, kreuje artefakty bedgce ich niedoskonatymi odbiciami. Wedtug mnie jednak
to ograniczenie jest przywilejem. ,Sztuka moze by¢ bardziej naturalna niz natura, nie bedac
natura, bardziej prawdziwa niz prawda, nie bedac prawda.”"" Pttno nie ma by¢ zatem ewo-
kacja Prawdy, lecz jej emblematem i komentarzem do niej. ,Obraz nie moze by¢ identyczny
zZ tym, co przedstawia, bo gdyby byt, nie bytby obrazem, lecz sobowtorem. Zagrozeniem dla
obrazu nie jest brak, lecz petnia”'? (Sokrates). Przedstawienia nie nalezy wiec traktowac jak
czego$ w petni prawdziwego, tylko jako co$ podobnego do rzeczy prawdziwej. Ewokuje to
metafore obrazu jako cienia, odrzutu prawdziwej rzeczywistosci, oraz metafore obrazu jako
odbicia, ktora podkresla ulotny charakter wizerunku. Obraz-cien pochtania $wiatto, a obra-
zlustro odbija je i tylko jako odbicie jest rozpoznawalny, od razu odsytajac widza do swoje-
go wzoru. Na te potowiczng ontologie zwraca uwage Wiadystaw Strozewski w ,Wykfadach
0 Platonie™; ,0Obraz jest niebytem w stosunku do tego, czego jest wizerunkiem, jest bytem jako
wizerunek.”"® Potwierdza to moje przekonanie, ze tworczos¢ i odtworczose sytuuja sie w in-
nych przestrzeniach, a malarstwo realistyczne nie jest kopiowaniem rzeczywistosci. Gdyz, jak
trafnie ujmuje Janusz Lalewicz: ,obraz jest podobny do modelu, lecz model nie jest podobny
do obrazu”.™

" J. H. Hagstrum, The Sisters Arts [za:] M. Salwa, lluzja w malarstwie, Krakow 2010, s. 188.

12 Cyt. za: M. Salwa, lluzja w malarstwie, Krakow 2010, s. 83.

W, Strozewski, Wyktady o Platonie, Krakow 1992,5.92 .

4 J. Lalewicz, Mimetyzm formalny i problem nasladowania w komunikacji literackiej [w:] Tekst i fabuta, red.
Cz. Niedzielski, J. Stawinski, Wroctaw 1979, s. 34.
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Akt tworczy jest uzupetnianiem niedoboru bytu. Przebywamy w Swiecie, ktorym rzadzi pra-
gnienie ciggtego przekraczania granic. Wcigz odczuwamy niedosyt, poszukujemy obszaru,
w ktorym mozemy zetknac sie z nieskonczono$cia. Takim rozwazaniom bliska jest mysl Em-
manuela Levinasa, ktory zajmuje sie doswiadczeniem spotkania Ja z Innym. Narusza ono po-
rzadek istnienia tego, co skonczone. Inny otwiera nas na nowe, na transcendencje. Dla mnie
forum takiego spotkania jest sztuka. Czuje, ze akt tworczy to przekroczenie jednorazowosci
bytu. W pracach wyposazam go w warstwy znaczen, dzigki ktorym powiekszam przestrzen
swojej wolnosci, rozciggam jg w gore, rozszerzam i pogtebiam. Te wzbogacong o ,metafizycz-
ng nadwyzke” (Kieslowski) sfere oferuje Innemu do dialogu.

Kompozycja podwojnego wizerunku, obraz ztozony z dwoch mniejszych obrazow, ma dla
mnie duze znaczenie. Przedstawienie staje sie wowczas zarowno referencyjne - odnosi sie
do rzeczywistosci pozamalarskiej - jak rowniez autoteliczne - odnosi sig do samego siebie,
a dzieto poza kreacjg nabiera cech autorefleksji. Wizualnie przedstawienia zmieniaja sie wraz
z kazdym kolejnym obrazem: od podobienstwa obu stron do kompozycji mocno skontrasto-
wanych opierajacych sie na przeciwienstwach. Wiekszos$¢ prac skonstruowanych jest wia-
Snie w taki sposob, by podkresli¢ opozycje, budowac napiecie na styku sprzecznosci. To, co
z jednej strony zakryte, z drugiej jest odkryte, nadmiar zrownowazony jest niedomiarem, obec-
nos$¢ - nieobecnoscia, jasnosc - ciemnoscia. Czytelnose i zageszezenie szczegotow na jed-
nym ptotnie zastapione zostajg gtadka powierzchnig i nieostrym portretem na drugim. Ruch,
przyblizanie sie i oddalanie usuwa nieruchoma perspektywe, statyczng rame przedstawienia.
W kazdym obrazie punkt Srodkowy jest miejscem wyznaczajgcym symetrie

i wokot niego rozgrywa sie cata historia, ktorg chce opowiedziec. Zarowno relacja samych
wizerunkow, jak i stosunek wizerunek - model sg wielopoziomowe. W podwdjnym portrecie
zawieraja sie paradoksy. To, co indywidualne, wspdtistnieje z tym, co ogolne, prawdopodo-
bienstwo faczy sie z niewiarygodnoscia, a wrazenie powtarzalnosci

z niedoskonato$cig kopii. Obraz to patrzenie w gtab, w zasadzie $lad kazdego gestu jest
tutaj jedyny i oryginalny, dlatego tez dwa wizerunki nigdy nie moga by¢ identyczne. Ich defor-
macje dowodzg wadliwosci Swiata, w ktorej odnajduje zaskakujaca site malarstwa jako sztuki
zadawania pytan bez konieczno$ci udzielenia odpowiedzi. Bo przeciez czyz nie jest tak, jak
na krotko przed smiercig w jednym z felietonow pisat Czestaw Mitosz: ,Nie mam na to pytanie
odpowiedzi, ale skoro mozemy je postawic, co$ ono znaczy”'®?

15 Cz. Mitosz, Spizarnia literacka, Krakéw 2004, s. 154,
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Z cyklu Srodki symetrii, olej na ptétnie, 100 x 162 cm, 2010



Z cyklu Srodki symetrii, olej na ptétnie, 100 x 162 cm, 2012
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Z cyklu Srodki symetrii, olej na ptétnie, 100 x 162 cm, 2012



Z cyklu Srodki symetrii, olej na ptétnie, 100 x 162 cm, 2012




Z cyklu Srodki symetrii, olej na ptotnie, 100 x 162 cm, 2011 28 29



Z cyklu Srodki symetrii, olej na ptotnie, 100 x 162 cm, 2011




Z cyklu Srodki symetrii, olej na ptétnie, 100 x 162 cm, 2012 32 33



7 oyklu Srodki symetrii, olej na piétnie, 100 x 162 cm, 2013 34 35



Ameks

Malarstwo jest narzedziem zrozumienia Swia-
ta. Niedoskonatym, rzecz jasna, lecz majg-
cym na wzgledzie catosc¢; odwotujgcym sie
do fragmentu, lecz zawsze zywigcym nadzie-
je na kompletno$¢, poprzez poszczegolne
emanacije zmierzajacym do petni - moze nie-
koniecznie w znaczeniu metafizycznym, ale
przynajmniej takiej, ktorg wyznaczajg grani-
Ce Naszego zycia.

Przyjmujac owe holistyczne zatozenie,
doszfam do wniosku, ze niniejszg prezenta-
Cje obrazow z cyklu ,Srodki symetrii” powin-
nam dopetni¢ reprodukcjami prac starszych,
powstatych do roku 2013, czyli do obrony
doktoratu.

Zdecydowatam sie wiaczy¢ je do aneksu
przede wszystkim dlatego, ze wedtug mnie
Swiadczg one 0 zmianach, ktorym podlegato
moje malarstwo, a bez ktorych nie bytoby ono
dzisiaj tym, czym jest. Wydaje mi sie, ze nie
sg to zwroty rewolucyjne, a by¢ moze nawet
nie ewolucyjne. Nie sgdze jednak, ze sztuka
koniecznie musi by¢ rozwojem, ktory w moim
mniemaniu jest kategorig przynalezng do je-
zyka nauki. Sztuka natomiast przeobraza sie
i owe przeobrazenia, chocby i najmnigjsze,
stanowig o dziele. Dany obraz czy cykl to
tylko elementy mozaiki, ktora nabierze osta-
tecznego (co nie znaczy: idealnego) ksztattu
wraz z koncem naszej pracy tworczej.

Poza tym, uwzgledniajac w aneksie obra-
Zy WCzesniejsze, zwracam uwage na pewne
dominanty mojego malarstwa. Jedng z nich
jest realizm. Dziatatam w obrebie tej konwen-
cji, lecz rozumiem jg szeroko, do tego stopnia,
ze odnajduje w nigj idee bliskie ideom sztuki
abstrakcyjnej. Punktem wyjscia jest jednak
dla mnie zawsze kategoria mimesis bedace;
pochodng przekonania o istnieniu Swiata
obiektywnego. Wedtug mnie zerwanie z nig
rowna sie pozbawieniu sztuki jej pradawnego
sensu, czyli ciagle i na nowo uzupetiajacego
sie pojmowania $wiata.

To wiasnie otwarcie na tajemnice z ze-
wnatrz, a nie zamkniecie w prozni swiado-
mosci, motywowato i nadal motywuje moje
dziatania tworcze. Poszukiwanie i tamanie
symetrii, napiecie i dynamika, opozycja ruchu
i bezruchu, czy wyrazane poprzez réznego
rodzaju multiplikacje wizerunkdw zwatpienie
i wiara w przedstawienie to tylko niektore
zZ cech mojego malarstwa, ktore - mam takg
nadzieje - dzieki ujeciu w szerszy kontekst
beda lepiej widoczne.

Anna Waligdrska
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Dwdjka, olej na ptotnie, 100 x 200 cm, 2006



Trojka, olej na ptotnie, 150 x 160 cm, 2006 38 39 Akordeonistka, olej na ptotnie, 150 x 160 cm, 2008



Umbria, olej na ptotnie, 150 x 160 cm, 2007 40 41 Marina, olej na ptatnie, 150 x 170 cm, 2007



Hieroglify, olej na ptotnie, 140 x 170 cm, 2007 47 43 Madonna, olej na ptotnie, 100 x 140 cm, 2008



Martwa natura z odbiciem, olej na ptotnie, 80 x 80 cm, 2009 44 45 Martwa natura z odbiciem 2, olej na ptatnie, 80 x 80 cm, 2009



Jagoda, olej na ptotnie, 50 x 70 cm, 2008 Ptywaczka, olej na ptatnie, 110 x 120 cm, 2005
Aleksandra, olej na ptotnie, 50 x 70 cm, 2008 46 47 Na krawedzi, olej na ptétnie, 50 x 70 cm, 2007



Z cyklu Basen, olej na ptotnie, 50 x 100 cm, 2009
Dorota, olej na ptotnie, 90 x 110 cm, 2005 48 49 Z cyklu Basen, olej na ptotnie, 150 x 160 cm, 2005



W basenie, olej na ptotnie, 50 x 70 cm, 2010
Z cyklu Basen, olej na ptotnie, 50 x 70 cm, 2007 50 51 Z cyklu Basen, olej na ptotnie, 50 x 70 cm, 2007



Sen 1, olej na ptdtnie, 250 x 180 cm, 2004 Sen 4, olej na ptotnie, 250 x 180 cm, 2005
Sen 3, olej na ptdtnie, 250 x 180 cm, 2004 52 53 Sen 2, olej na ptotnie, 250 x 180 cm, 2004
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Urodzona 26 lutego 1979 roku w Bydgoszczy. Ab-
solwentka Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
w Bydgoszczy.

W latach 1999-2000 studiowata malarstwo na Uni-
wersytecie Zielonogdrskim w Instytucie Sztuki i Kultury
Plastycznej.

W latach 2000-2005 studiowata na ASP w Gdansku,
w pracowni dyplomowej Profesora Hugona Laseckie-
go, potem w pracowni Profesora Macieja Swieszew-
skiego. W maju 2005 roku uzyskata dyplom z malar-
stwa w pracowni Profesora Macieja Swieszewskiego,
aneks z malarstwa sciennego (w Szpitalu Onkologicz-
nym w Gdansku) i witrazu pod kierunkiem Profesora
Andrzeja Dyakowskiego.

W roku 2003 byfa asystentkg-stazystka u Profeso-
ra Andrzeja Markowicza w pracowni scenografii (dla
studiow dziennych) i projektowania plastycznego (dla
studiow zaocznych).

Oprdcz malarstwa zajmuje sie malarstwem Scien-
nym, witrazem, grafikg warsztatowa, scenografia. Od
roku 2007 pracuje na ASP na stanowisku asystenta
w pracowni malarstwa $ciennego i witrazu. Od 2013
roku posiada tytut doktora.

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

* wystawa indywidualna ,Srodki symetrii”, Zatoka
Sztuki, Sopot, maj 2013

* wystawa indywidualna, Galeria Zum, Elblag, kwie-
cien 2012

* wystawa malarstwa, Galeria Otwarta Pracownia,
Krakow, styczen 2012

* autorski projekt oprawy graficznej dla potrzeb filmu
,3 dni wolnosci” w ramach programu ,Specjalna
kampania promocyjna za granicg na 10 lat Szkoty
Filmowej Andrzeja Wajdy”, 2011

* wystawa malarstwa, Galeria Nowolipki, Noc Muze-
ow, Warszawa, maj, czerwiec 2010

Anncy Jﬂ-f [ X/ gf'r,{;fk:rf-’i:’_c:?_d,

Born  26.02.1979 in Bydgoszcz, Poland. Graduated
from The Secondary School of the Fine Arts In Bydgo-
szcz, from 1999 to 2000 she studied painting in Uni-
versity of Zielona Gora in Poland, from 2000 to 2005
she studied in the Academy of the Fine Arts in Gdansk
in Prof. Hugon Lasecki’s degree studio and then in Prof.
Maciej Swieszewski's degree studio. In May 2005 she
got a diploma from painting in Prof. M. Swieszewski’s
studio and annex from mural painting (in Gdansk’s On-
cology Hospital) and from the stained glass in Prof. An-
drzej Dyakowski's studio.

In 2003 she became a junior member of teaching in
scenography studio of Prof. Andrzej Markowicz and in
art designing studio (extramural studies).

Besides painting she also works with wall painting,
stained glass, graphics. From 2007 she has been work-
ing as a junior member of teaching in mural painting and
stained glass studio.

Since 2013 she has had the doctor academic de-
gree.

INDIVIDUAL EXHIBITIONS:

* painting exhibition ‘Means of symmetry’, Bay of Art
Gallery, Sopot, May 2013

* painting exhibition, Zum Art Gallery, Elblag, April 2012
* painting exhibition ‘Open Studio Gallery’, Krakdw,
January 2012

« an author’s project for the film ,Three days of free-
dom” during the programme

,Specjalna kampania promocyjna za granicg na 10 lat
Szkoty Filmowej Andrzeja Wajdy”, 2011

* painting exhibition, art gallery Nowolipki, The Night
of The Museums, May / June 2010

* painting exhibition, PGS, Art Gallery Triada, Sopot
January 2009

* painting exhibition, Porto Praga Warsaw, October
2008

* wystawa malarstwa, PGS, Galeria Triada, Sopot,
styczen 2009

* wystawa malarstwa, Porto Praga, Warszawa,
pazdziernik 2008

* wystawa malarstwa, Museo di Opera Guido Calori,
San Gemini (Umbria), Wtochy, wrzesien 2008

* wystawa malarstwa w Muzeum Narodowym

w Gdansku, Oddziat Sztuki Wspotczesnej, Galeria
Promocyjna, Patac Opatow, grudzien 2004

WYBRANE WYSTAWY ZBIOROWE:

e For4” miedzynarodowa wystawa malarstwa,
galeria Toliar, Strbskie Pleso, Stowacja, lipiec 2013

* wystawa zbiorowa, Dom Polski, Wilno, maj 2013

e wystawa zbiorowa ,0brazy sceniczne...”, PGS,
Sopot, maj 2013

* wystawa projektow przygotowanych na Migdzyna-
rodowy Konkurs Galerii Zewnetrznej Miasta Gdanska,
taznia, Gdansk, 2013

* wystawa obrazow ze zbioréw Panstwowej Galerii
Sztuki w Sopocie, PGS, 2013

* wystawa ,Wokot obrazu”, Galeria El, Elblag, 2012
e wystawa ,0Obrazy przestrzeni”, wystawa Pracownii
Scenografii w Instytucie Polskim w Pradze, 2011

* wystawa zbiorowa , 100 plus 1 pieknych obrazow”
w Galerii DAP ZPAP w Warszawie, pazdziernik 2011,
* wystawa malarstwa ,From Gdansk to Istambul”,
Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi, Turcja, 2010
* wystawa malarstwa ,Okolice Portretu”, Panstwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, pazdziernik 2009

* wystawa malarstwa Stowarzyszenia
Obserwatorium Rzeczywistosci, Grodzienska Galeria
Wystawiennicza, Grodno, Biatorus, maj 2009

* poplenerowa wystawa, Nowogard, Festiwal ,Lato
zmuzami”, lipiec 2008

* wystawa malarstwa, Galeria Farbiarnia na Pieknej,
Warszawa maj 2008

* wystawa malarstwa w Erlangen, Niemcy. Polsko-
Niemieckie Warsztaty Artystow Plastykow Erlangen
-Warszawa, 2008

* painting exhibition, painting exhibition, Museo del
opera Guido Calori, Italy, September 2008

* painting exhibition, National Museum in Gdansk,
Contemporary Art Dent, Opatow Palace, December 2004

CHOSEN GROUP EXHIBITIONS:

* ‘For4’, the International Painting Exhibition, Toliar
Gallery, Strbskie Pleso, Slovakia, July 2013

* painting exhibition, Polish House, Vilnius, Lithuania,
May 2013

* painting exhibition * Stage pictures’, PGS Sopot, May
2013

* exhibition of the projects prepared for International
Competition of The City of Gdansk Outdoor Gallery,
taznia, Gdansk, 2013

* painting exhibition from the National Art Gallery in
Sopot, PGS, 2013

« exhibition “Around the Picture”, EI Gallery, Elblag, 2012
* exhibition ‘Pictures of the Space”, the exhibition of
Scenography Studio in Polish Institut in Prague, 2011
* painting exhibition * 100 plus 1 beautiful painting’,
DAP Gallery ZPAP, Warsaw, October 2011

* painting exhibition ‘From Gdansk to Istambul”,
Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi, Turkey, 2010
* painting exhibition, ‘Okolice Portretu’, PGS Sopot,
October 2009

* painting exhibition of ‘Stowarzyszenie Obserwatorow
Rzeczywistosci’, Grodno Art. Galery, Grodno In Belarus,
May 2009

* after plein-air exhibition In Nowogard, Festival
“Summer with Muses”, July 2008

* painting exhibition, Art Gallery Farbiarnia at Pigkna
Street, Warsaw, May 2008

* painting exhibition, Erlangen in Germany, 2008

* painting exhibition in Wasserschloss Gereuth,
Germany, April 2008

* after competition exhibition ‘Sport and Olimpism’,
Warsaw 2008

* the exhibition of the finalists of the F. Eibisch Founda-
tion’s competition, Warsaw 2007



* wystawa malarstwa, Wasserschloss Gereuth,
Niemcy, kwiecien 2008

* wystawa pokonkursowa ,Sport i olimpizm”, War-
szawa, 2008

* wystawa finalistow konkursu o nagrode Fundacji
im. F. Eibisch, Warszawa, 2007

* wystawa malarstwa w Galerie Bongartz, Hannover
(Niemcy), 2007

* wystawa malarstwa w Museo Guido Calori, San
Gemini (Umbria, Wtochy), 2007

 wystawa Stowarzyszenia Obserwatorium
Rzeczywistosci, Galeria Tamka, Warszawa, 2007

* wystawa Stowarzyszenia Obserwatorium
Rzeczywistosci, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 2007
e ydziat w wystawie ,Scenografia i formy przestrzenne”
w Muzeum Narodowym w Gdansku, Oddziat Sztuki
Wspbtczesnej, Dziat Teatralny, Patac Opatow w Oliwie, 2006
* wystawa w Centrum Kultury ,Zak”, Gdansk, 2006
 wystawa ,Wiosna Mtodych”, Galeria Refektarz,
Kartuzy, maj 2006

* wystawa malarstwa w Galerii Aneri, Gdansk,
marzec 2006

» ASP Gdansk, wystawa dyplomantow z okazji
60-lecia szkoty, 2006

* wystawa prac w siedzibie Hestii w Sopocie, 2004,
2005, 2005

¢ wystawa malarstwa w Museo Guido Calori, San
Gemini (Umbria, Wtochy), 2005

» Nadbattyckie Centrum Kultury, wystawa prac
studentéw pracowni Profesora Macieja Swieszewskiego,
Gdansk, kwiecien 2005

¢ wystawa malarstwa w Palazzo Canova , San Gemini
(Umbria, Wtachy), 2004

* wystawa malarstwa i witrazu w Palazzo Collicola,
Spoleto (Umbria, Wtachy), 2004

* wystawa malarstwa podczas trwania ,, Dni polsko-
niemieckich”, Eggesin (Niemcy), 2003

- udziat w wystawie i plenerze ,Sacrum w sztuce”,
Wadowice, 2003

* udziat udziat w wystawie mtodych tworcow ,Natu-
ralnie Natura”, Ratusz Staromiejski, Gdansk, 2003

* painting exhibition in Galerie Bongartz, Hannover in
Germany 2007

* painting exhibition in , Museo del opera Guido Calori,
San Gemini, Umbria, Italy 2007

* painting exhibition of ‘Stowarzyszenie Obserwatorow
Rzeczywistosci’, Tamka Art. Galery, Warsaw 2007

* painting exhibition of ‘Stowarzyszenie Obserwatorow
Rzeczywistosci’, PGS Sopot 2007

* faking part in the exhibition ‘Scenography and three
- dimensional forms’ in National Museum in Gdansk,
Contemporary Art Department, Theatre Section,
Opatow Palace in Oliwa 2006

« painting exhibition in Culture Center ‘Zak’ in Gdarisk,
2006

* painting exhibition ‘Spring of Youth’, Art Gallery
“Reflektarz” in Kartuzy, May 2006

* painting exhibition, Art Gallery Aneriin Gdansk,
March 2006

 Academy of the Fine Arts in Gdansk - the exhibitions
of the graduates for 60 years of School, Gdansk 2006
* work exhibition in Hestia Corporation in Sopot,
2004, 2005, 2005

* painting exhibition in , Museo del opera Guido Calori,
San Gemini, Umbria, Italy 2005

« exhibition of Prof. M. Swieszewski's students,
Nadbattycka Art Gallery, Gdansk, April 2005

* painting exhibition in Palazzo Canova , San Gemini
(Umbria, Italy), 2004

* painting exhibition , Dni polsko-niemieckie”, Eggesin
(Niemcy), 2003

* painting exhibition ,Sacrum w sztuce”, Wadowice,
2003

e painting exhibition for young artists ,Naturainie
Natura”, Ratusz Staromiejski, Gdansk, 2003

* exhibition of the scenography and costumes
designs’ projects, Wybrzeze Theatre, Gdansk 2003

* taking part in International Festival of Artistic and
Theatrical Performance ,Zdarzenia”, Tczew, 2002,
2003, 2004

* taking part in painting exhibition ,Fabryka Rzezb
Gadajacych ze Soba’, Klub MOZG, Bydgoszcz, 2001
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* udziat w wystawie projektow scenografii

i kostiumow, Teatr Wybrzeze, Gdansk, 2003

e udziat w Migdzynarodowym Festiwalu Dziatan
Teatralnych i Plastycznych ,Zdarzenia”, Tczew, 2002,
2003, 2004

* udziat w wystawie malarstwa w ,Fabryce Rzezb
Gadajacych ze Soba”, Klub MOZG, Bydgoszcz, 2001

NAGRODY | WYROZNIENIA:

* |l nagroda w konkursie malarskim ,Barwy Lasu”,
Miedzynarodowy plener Pole Sztuk, Rodowo, 2013
* | nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Galerii
Zewnetrznej Miasta Gdanska, 2012 - projekty dla
przystankow Kolei Metropolitalnej

* Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego ,Mtoda Polska”, styczen 2008

* \Wyrdznienie honorowe w konkursie 0 nagrode
Fundacji im. Franciszki Eibisch, 2007

« Nagroda Prezydenta Miasta Gdanska dla Mtodych
Tworcow w dziedzinie kultury, 2006

* | nagroda w konkursie ,Artystyczna Podroz Hestii”,
maj 2004- miesieczne stypendium w Nowym Jorku
we wrzesniu 2004

* | nagroda w dziedzinie malarstwa na V Miedzynaro-
dowym Festiwalu Dziatan Teatralnych i Plastycznych
,Zdarzenia”, Tczew, 2004

* wyroznienie w konkursie ,NBP mtodym tworcom”,
Zielona Gora, 2004

* | nagroda w konkursie ,Autoportret”, Muzeum
Regionalne w Stalowej Woli, 2003

* | miejsce w konkursie rysunkowym ,Potnoc-Potudnie”,
Gdansk-Krakow, ASP w Gdansku, 2002

Razem ze studentami z pracowni prof. M. Swieszew-

skiego, ktdrzy zrealizowali projekt malarstwa sciennego
w Klinice Onkologii Dzieciecej AM w Gdansku (2004-
2005), otrzymata nagrody:

* Rektora Akademii Medycznej w Gdansku, maj 2005
* Ministra Kultury, czerwiec 2005

* Prezydenta Gdanska, czerwiec 2005

REWARDS AND DISTINCTIONS:

* the second prize in the competition ‘Barwy lasu’ in
the International Plein-air ‘Pole Sztuk’, Rodowo, 2013
* the first prize in the International Competition of
‘Gdansk Outdoor Gallery', graphics designs to be ob-
tained through perforation of the screens of the train
stop shelters along the Pomeranian Metropolitan Rail-
way Line, 2012

e Ministry of Culture and National Heir's Scholarship
“Young Poland’, January 2008

* Honour distinction in the competition under Franciszka
Eibisch’s Foundation, 2007

« the reward from the President of Gdansk for young
artists, 2006

e the first reward in the competition ,Artystyczna
Podroz Hestii”, May 2004- monthly stay in New York,
September 2004

* the first prize in The Fifth International Festival of
Artand Theatre Performance “ZDARZENIA” in Tczew
2004

* distinction in the competition ‘NBP for Young Artists’,
Zielona Gora 2004

* the first prize in the competition ‘Selfportrait’,
Regional Museum in Stalowa Wola 2003

* the second place in the drawing competition ‘North
South’, Gdansk - Krakow, Academy of the Fine Arts in
Gdansk, 2002

Together with the students from Prof. M. Swieszewski's
studio who were the authors of wall painting’s design in
Oncology Clinic for Children at Academy of Medicine in
Gdansk she got the following rewards:

« from the Rector of AM in Gdansk, May 2005

e from the Minister of Culture, June 2005

« from the President of Gdansk, June 2005



UDZIAL W PLENERACH:

* ydziat w miedzynarodowym plenerze ,For4”,
Strbskie Pleso, Tatry, Stowacja, 2013

* ydziat w XIX Miedzynarodowym plenerze
rzezbiarsko-malarskim ,,Pole Sztuk”, Rodowo 2009,
2012,2013

e ydziat w plenerze malarskim podczas trwania
Festiwalu ,Lato z muzami”, Nowogard, lipiec 2008

e ydziat w Polsko-Niemieckich Warsztatach Artystow
Plastykow, Figuracja czy Abstrakcja Erlangen-Warszawa,
marzec/kwiecien 2008

 udziat w plenerze malarskim ,Foresta Fossile”
(Skamieniaty las), Dunarobba, Umbria, Wtochy, 2005
¢ udziatw plenerze i warsztatach ,Wahrheit-
-Prawda”, Ludwigshof, Niemcy, sierpien, 2003

e ydziat w plenerze pracowni Prof. Hugona Laseckiego,
Szatkowo k. Itawy, maj 2002

* udziat w plenerze rysunkowym w Dobiegniewie,
wiosna 2000 (wyjazd z Instytutu Sztuki w Zielonej Gorze)
* ydziat w plenerze malarskim w tagowie, wiosna
2000 (wyjazd z Instytutu Sztuki w Zielonej Gorze)

PRAKTYKI:

 wyktad poswigcony otrzymaniu | nagrody

w Migdzynarodowym Konkursie Galerii Zewnetrznej
Miasta Gdanska, 2012- projekty dla przystankow
Kolei Metropolitalnej oraz wtasnej tworczosci, ASP
Gdansk, maj 2013

* realizacja sgraffito ,Mapa Nieba Heweliusza”

na elewacji kamienicy przy skwerze Heweliusza

w Gdansku- realizacja zostata nagrodzona statuetkg
Gryfa Pomorskiego, 2008

¢ malarstwo scienne w Szpitalu Onkologicznym

w Gdansku, 2004-2005

 malarstwo $cienne w Hospicjum Pallotinum

w Gdansk, 2003

PARTICIPATION IN THE PLEIN-AIRS:

* taking part in the International Painting Plein-air
‘For4’, Strbskie Pleso, Slovakia 2013

* taking part in the International Painting and Sculpture
Plein-air, ‘Pole sztuk’, Rodowo 2009, 2012, 2013

* taking part in the painting plein-air during the festival
‘Summer with Muses’, Nowogard, July 2008

e taking part in Polish - German Workshop of

Artists - Figuration or Abstraction, Erlangen -
Warszawa, March / April 2008

* taking part in the painting plein-air ‘Foresta Fossile’,
Dunarobba, Umbria, Italy 2005 taking part in the
plein-air and the workshop ,Wahrheit- Prawda”,
Ludwigshof, Germany, August 2003

* taking part in the plein-air of Prof. H. Lasecki’s
studio, Szatkowo near Itawa, May 2002

e taking part in the drawing plein-air, Dobiegniew,
Spring 2002

* taking part in the painting plein-air, tagow, Spring
2000

PRACTICE:

« the lecture about the first prize in the International
Competition of ‘Gdansk Outdoor Gallery’, graphics
designs to be obtained through perforation of the
screens of the train stop shelters along the Pomeranian
Metropolitan Railway Line and about own artistic views,
Academy of the Fine Arts, Gdansk, May 2013

* sgrafitto titled ‘Hevelius's Map of Sky’ (on the facade
of the tenement house) rewarded with the Statue of
Gryf Pomorski, 2008

« wall painting in Oncology Clinic in Gdansk, 2004 -
2005

* wall painting in Pallotinum Hospicium, Gdansk 2003
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Vainupea, olej, akryl na ptotnie, 2x 45 x 55 ¢cm, 1x 55 x 85 cm, 2010

Jej prace znajdujq sie w zbiorach Panstwowej Galerii
Sztuki w Sopaocie oraz w zbiorach prywatnych w Polsce,
Niemczech, Hiszpanii, Holandii, Luksemburgu, Chorwacjj,
USA, we Wioszech i na Wegrzech.

WYSTAPIENIA W MEDIACH:

 wywiad w Radio Gdansk zwigzany z otrzymaniem

| nagrody w Miedzynarodowym Konkursie Galerii
Zewnetrznej Miasta Gdanska, luty 2013

 wywiad w Radio Gdansk zwigzany z wystawa
malarstwa Stowarzyszenia Obserwatorium
Rzeczywistosci w Panstwowej Galerii Sztuki

w Sopocie, luty 2007

 wywiad w Radio Gdansk zwigzany z otrzymaniem
pierwszej nagrody w dziedzinie malarstwa na Festiwalu
Dziatan Teatralnych i Plastycznych w Tczewie,
wrzesien 2004

* wywiad w Telewizji Gdansk zwigzany z otrzymaniem
pierwszej nagrody w konkursie , Artystyczna podroz
Hestii”, maj 2004

Her works can be found in National Art Gallery in Sopot
and in private houses in Poland, Germany, Spain, Neth-
erlands, Luxemburg, Croatia, USA, Italy and in Hungary.

CONTACT WITH THE MEDIA:

« an interview for Radio Gdansk about the first prize in
the International Competition of ‘Gdansk Outdoor
Gallery’, February 2013

* aninterview in Radio Gdansk about the exhibition
‘Stowarzyszenie obserwatorow Rzeczywistosci’ in PGS
in Sopot, February 2007

* aninterview in Radio Gdansk about the reward in
painting during International Festival of Art and Theatre
Performance “ZDARZENIA” in Tczew, September 2004
* aninterview in Gdansk Television about the first
prize in the competition ‘Artystyczna Podroz Hestir,
May 2004

KONTAKT | CONTACT
awaligorska@op.pl, tel. 604-315-693
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In my work | focus on the problem of meta-
physics. | look for the reality that defies time.
The title of my thesis is equivocal. On the one
hand | think of painting as a means that en-
ables the creation of symmetry (harmony), a
realm that exists outside of time or beyond it;
onthe other hand | focus on the word’s mean-
ing as a center. In this sense | refer to the
points put in the center of my compositions:
the sources of mystery, the only places on the
canvases that | touch with a brush only once.
All other points on the surface appear twice.
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tial reccurence, while the changes in the
representation of person’s or background’s
details hint at the linearity of time which
excludes the possibility of existence of two
same phenomena and destroys any harmo-
ny. Thus representation becomes referential
and autotelic at the same time: not only does
it refer to the reality external to the painting
but it also refers to itself.

Double portrait's composition, a paint-
ing consisting of two smaller paintings has
an important meaning for me. My works are

They form a reflection - the portrait from the
upper part has its equivalent in the lower part
and vice versa.

The persons presented in my works are
identical with one another, but they are not
the same. This paradox is a result of the
equivocal nature of time experienced by a hu-
man being during the reception and creation
of a piece of art. The effort to represent faith-
fully leads astray. That is why my canvases,
initially painted in precise realistic manner,
have been transformed in relation to each
other or in relation to the prototype. The
composition that is spherically concentrated
around the mean of symmetry suggests the
domination of circularity, temporal and spa-

structured in this way to emphasize opposi-
tions. What is hidden on one side is revealed
on the other; overabundance is balanced by
insufficiency, presence by absence, bright-
ness by darkness. Clarity and density of de-
tails in one canvas is substituted by a smooth
surface and distorted portrait in another.
Relations within the images as well as rela-
tions between an image and a model are
multidimensional. Two images can never be
the same. Their deformations prove that the
world is imperfect, which is where | see the
surprising power of painting as an art of ask-
ing questions without demanding answers.

Anna Waligdrska
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